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 ملخص البحث       
 مباحث ، وخاتمة . ةمهيد ، وثلاثيقع البحث في :  مقدمة ، وت

صااغ  التاي لتقوم هذه الدراسة على أساا  الشفاع عال الب ياة الحوارياة فاي فا ر يوساع ا        
ت د إحدى الب ى في الدر  ال قدي الحديث ، وقد قامت هاذه الدراساة علاى رصاد  مااذش مال فا ر 

وبيال فيء مال بلاتتهاا بالادر  الصاغ  التي ورد بها الحوار الدرامي ، والوقوع على دلالاتها ، 
 والتحليل .
ا باالحوار الادرامي عرض البحث في التمهيد حياة الفااعر ، ثام بايل المبحاث ا:ول : ت ري  ا       

 وبيال أهميته وأهم وظاغ ه وأقسامه.
طبيااف فااي فاا ر الصاااغ  وبيااال  بااالحوار الخااارجي دراسااة وتمتمااثلا  : وجاااء المبحااث الثااا ي        
 وتير المبافر. ،بافرالم أ واعه
ا       فياه ماا ورد فااي  بي ات  ي المو ولاوش وأهام أ واعااه لا بااالحوار الاداخوشاال المبحاث الثالاث خاص 

 ديوا ه مل قصاغد افتملت على الحوار الداخلي الذاتي ، والحوار الصوفي دراسة وتطبيف .
اتساا ت الااداغرة لدراسااة  ولمااا شااال مجااال الب يااة الدراميااة ماال المجااالات الحديثااة فااي الفاا ر        

فاا ر يوسااع الصاااغ  ذيصااال ذلااب التااراث وبيااال ثقافااة الفاااعر عاال طريااف ذلااب ال سااي  المساامى 
 . الحمد لله حمد الذاشريل الفاشريلو  ،بالقصة الف رية الذي يحاشي فيه الفاعر خياله ووجدا ه 

 الصاغ  ، الب ية ، الحوار ، الخارجي ، الداخلي.:  كلمات رئيسة 
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Abstract  

 

The research consists of: Introduction, Preface, Three sections, and 

Conclusion. 

        This study investigates the structure of dialogue in the poetry of 

Yousef al-Sayegh, which is considered as one of the structures in the 

modern critical lesson, and this study has been to monitor the models of 

al-Sayegh's poetry, which contained the dramatic dialogue, and to 

identify the implications, and to show some of its communication study 

and analysis. 

       The preface deals with the life of the poet, and then the first section 

deals with definition of dramatic dialogue , its importance and its 

functions and sections. 

       The second section is represented by external dialogue, study and 

application in al-Sayegh's poetry and the statement of its types, direct and 

indirect. 

      The third section is devoted to internal dialogue, monologue and its 

most important types, indicating the contents of his book of poems that 

included internal dialogue, self-dialogue and Sufi study and application. 

        As a field of dramatic structure is one of the modern areas of poetry, 

the circle has expanded to study the poetry of Yousef Al-Sayegh to 

convey that heritage and to express the culture of the poet through that 

fabric called poetic story, in which the poet imitates his imagination and 

conscience. 
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 لااااى  لااااهوع ،المرسااااليلو  خاااااتم ا: بياااااءوالصاااالاة والساااالام علااااى  ،ال ااااالميل رب   للهه  الحمااااد  
 الطيبيل الطاهريل وب د.  وصحبه

ماااال خاااالال م هجيااااة  قديااااة الماااا ه  القااااديم جاااااو  ل يتاسااااتطاد الاااادر  ال قاااادي الحااااديث أ
أو ت اااول  اان  اامل لاابدب لدراسااات ال قديااة التقليديااة القاغمااة علااى المتاب ااة التاريخيااة لمقصااودة 

 و لغوي محض.م طف بلاتي أ
للاااا ن الفاااا ري ماااال الم طيااااات ال  يااااة صااابحت مجااااالات الاااادر  ال قاااادي تطااااال جملااااة وأ

مااال تق ياااات ومصاااطلحات الدرامياااة وماااا ساااوى ذلاااب لب ياااة والب ياااة الحوارياااة واشالساااردية والفااا رية 
ااا   ااهاج ااا  الحديثااة مااع ب ال قديااة الحديثااة فتااداخلت هااذه ا: ا  تحاات عليهااا القااراءة لتفااشل  ص 

 .ل مط القديما عل تقليد اب يد   جديد ا
اااحاادى الب اات ااد الب يااة الحواريااة إ ولقااد  ،ماال مقوماتااه ى الحديثااة فااي الاادر  ال قاادي ومقوم 

 ابجوا بهاا هفااي فاا ر  الحااوار لب يااةدراسااة ت قبهااا  ،مقدمااة عاال حياااة الفاااعر يوسااع الصاااغ  ت اولاات  
مثلااات الدراسااة ال ظريااة فاااي تمباحااث  ةثلاثااعلااى التطبيقيااة ماال حيااث الت رياااع بهااا ثاام تقسااايماتها 

متمثلاااة باااا االحاااوار الخااارجيا والمبحاااث الثالاااث ثااام التطبيقيااة فاااي المبحااث الثاااا ي  ،ولا: المبحااث
ال تاااغ  ماال ب اادد  خرجاات  ثاام  ،ماال الدراسااة وتطبيقااات ااواد مقتبسااة أا ولشاال م هااا لااداخليالحااوار اا

 وفيف والسداد.والله أسأل الت .شا ت خاتمة الدراسة
 

 الباحثة
 
 
 
 
 

 : تمهيد
  :ا 2006-1933 ) يوسف الصائغ
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الموصل في أسرة دي ية مسيحية فوالده فما  في في ولد يوسع   وم داؤود الصاغ         
لش يسة أ هى دراسته الابتداغية في مدرسة فم ول الص ا المسيحية. ودراسته المتوسطة في ا

الموصل ودخل دار الم لميل في اذعدادية في المدرسة المرش ية  المتوسطة الفرقية ودراسته
، عيل في الموصل مدرسا  في اذعدادية 1955ال الية قسم اللغة ال ربية وتخرش م ها عام 

أودعه الب ثيول السجل ل فاطه السياسي، وبقي في السجل حتى  1963 د ثورة عام المرش ية وب
وا تقل إلى بغداد أفادته صداقته بفاذل  ،بداية السب ي ات حيث أخرش م ه لي مل في الصحافة

فتغل بالصحافة واذعلام ب د احرير دار  فاف عربية في المجلة و طاقة وف يف الشمالي رغي  ت
ت ثرت ا تمى الى ح ب الب ث ال ربي ثم ل الح ب الفيوعي في الصحع أل أعلل براءته م
وه ت الحادثة أعصابه  ،طريف وشال م ها في سيارته الخاصةفي حادث  حياته بوفاة  وجته

وأدمل على الخمر ثم عيل في الثما ي ات مديرا  عاما  للمؤسسة ال امة للسي ما والمسرح وأحب 
لامه لل واش بها، وب د أل طلقها إرتد الى المسيحية وت وش مسلمة دف ته الى إعلال إس هموظ 

يوسع الصاغ   ،عمل محررا  في مجلة ألع باء ،1996يحية وأحيل على التقاعد عام فتاة مس
فاعر وقان ومسرحي ورسام ومل أف ل شتاب الخاطرة في ال راف وخواطره في مجلة ألع باء 

د ا:دباء وع و جم ية ال  ا يل. ح ر افوف  ار هادغةا تدل على ذلب...وهو ع و اتحا
مهرجال جرش في ا:ردل ومهرجال قرطاش، حيث فا ت مسرحيته ادي دمو ها بأحسل  ن 

 و ال عليها وسام الاستحقاف الثقافي مل الدرجة ا:ولى اتو  ا. 1989مسرحي 
صيدةا ا تظري ي ع د تخوم البحراقم، و 1971 إعترافات مالب بل الريباف را مؤل اته:أهم مل و 

 ا1ا.ذلب وتير اف را1976سيدة الت احات ا:ربع ، و اروايةا 1974المسافة ، و 1970طويلة
 
 
 

 :المبحث الأول
  الحوار الدرامي*

                                                 

 . 501العشرين: موسوعة أعلام الموصل في القرن  )1(
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لمااال قاااام ال اااادي ، فاااا:ول يشاااول بصاااورة تيااار مبافااارة  واريختلاااع الحاااوار الااادرامي عااال الحااا     
 ا1ا.قي الب يد الم صت له في  ل واحدي يشول بصورة مبافرة موجها للمتلمده ، والحوار الدرابتحدي

ر باه ، وي ب اوأساماعهمه إلى قلاوب ال اا  أو ح ج ء في ال مل الدرامي وأقربهو الحوار و 
، وعااال الفخصااايات ومراحااال تطورهاااا المساااتقبلية، ا:حاااداثالشاتاااب عااال فشرتاااه ويشفاااع فياااه عااال 

الاذي يحمال  السابيل : اه ؛م ايل وي بار ت بيار ا دقيقاا ا هادعشفع عل هو الذي ي رصيل:والحوار ال
 ا2ا.المتلقيل أسمادلى إبرمته ال مل الدرامي 

وهااو فااح ات ي رتهااا الشاتااب ماال ذه ااه إلااى عااالم الق ااراء ، فيأخااذ بااه قلااوب ال ااا  إل شااال 
حواره م مقا قويا مسبوشا ب بارات رصي ة مفوقة موج ة ، وي  ر م اه القاارإ إل شاال حاواره متارهلا 

 ه.دول فشرة تفوف القارإ إلي
وحاااادة فااااي المو ااااود  شثاااار ت اااامهوي  اااارع الحااااوار بأ ااااه : احااااديث باااايل فخصاااايل أو أ

فااي الحااوار المااألوع فااي الحياااة  عااام ، وهااذهه ال  اصاار لا تتااوافر إلا  ااادر اساالوب ، ولااه طااابع وا:
  ا3ا.اليوميةا

توافرت ع اصره مل فخصيات وأحداث ومشال  إذل لا يمشل أل يشول ه اب حوارٌ إلا إذا
 ا إلى  هاية المطاع . تباه المتلقي إذ يج له متحمس   عل ا:سلوب الذي يجذب الا  و مال ف 

، حاواروا حة بيل الحوار في ال مل الدرامي والحاوار فاي الحيااة فشال م هماا  ه اب فروف
أحادياث ما  جد ال ا  تتحادث في الفوارد والم اا ل  حياة ال ادية يسمى محادثة فشثير اولشل في ال

ماااا فاااي والم اااا ي تتشااارر دول داد  لاااذلب ، أإذ لا فاغااادة م هاااا فتجاااد الشلماااات  ؛بهااااتليمشااال حاااذع أ
 اط ة والموقع ومجرد  قل ساليب الم برة عل الف ور والالدرامي فالحوار ي تقى له خير ا:ال مل 

الواقااع الخااالن فااي  لشااول ؛حاديااث اليوميااة ت ااد محاولااة تب ااد صاااحبها عاال ال االالشاتااب إلااى ا:
  ا4ا.لى ال مل الدرامي لا ي طي أي مت ة مل تلب التي ي فدها المتلقيإ الحياة و قله

                                                 

/  9/  2006 لس ة ،1671ال دد: ، الحوار المتدل ،  يوسع المحسل:  الحوار والحوار الدراميي ظر : ا 1( 
12 - 09:54   
 .28ي ظر : مدخل إلى فل شتابة الدراما :  ا2ا

 .39مل اصطلاحات ا:دب الغربي :  ا3ا

 .29ي ظر : مدخل إلى فل شتابة الدراما :  ا4ا
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، ولا يجاااو  الحشااام علياااه بمقاااايي  الحاااوار الااادرامي حاااديث ف اااي اي تماااي إلاااى عاااالم ال ااالو 
  ا1ا.الحديث ال ادي في الحياة اليوميةا
رة  ه ذلب الفيء الساحري الاذي ي اد بمثاباة ال هالحوار : اإعل ايقول : ارافيل شروثر ا 

  ا2ا.لشل ما في المسرحية مل ع اصرا المت تحة
فر لها عدة ع اصر درامية اداغية تتو ه اب أدب مسرحي وال  ول ا:بغير الحوار لا يشول  

  ا3ا.مل حدث وصراد وبطل ، والحوار هو ال  صر المشمل لشل ال  اصر السابقة
و مجاااارد فخصااااية أولااااي  لوحااااده ،  حااااوار فااااي ال ماااال الاااادرامي لااااي  حااااوار ا ذاتي اااااإذل ال

يشول حوار ا درامي اا شال ، ولي  شل حوار  تتبادلا الحوار أي الفخصيتيل تق ال على خفبة المسرح 
لااى الجمهااور دول وساايط فهااو الوعاااء وهااو لا يقصااد لذاتااه والحااوار هااو أداة لتقااديم حاادث درامااي إ

االذي يختاره الش حااول شال م هماا شسار رادتايل تإبايل  إرادي اا اتب لتقديم حدث دراماي يصاور صاراع 
تبااد ل الشالام بايل اث ايل علاى ا:قال  اروري إذا أرياد  الحاوار ل  شما قيال : اإ ،ا4اخرى وه يمتهاا:

 ادولال الف ر الحواري لا يتجاو  ب ا عقد مما يستطيع دول بلوته تير أأ للدراما أل تخلف موق  ا
  ا5ا.بال رورةا

باأل الحاوار ا ابه افل شتابة المسرحيةا:وتتمثل وظاغع الحوار ع د لاجو  ايجري في شت
 ا6ا.احداث المقبلةوالحوار يشفع ل ا عل ا:، ب اد الفخصيةيجب أل يشفع ل ا عل أ

 الحوار أيا شا ت وسيلته له وظاغع ثلاث : ل  شما يقول روبرت أ  جريل : اإ
 .اتإعطاء الم لوم -1
 .الت بير عما ت طوي عليه ال واطع -2

 .لى ال قدةوير الحوادث حتى تم ي إتط -3

                                                 

و ي وعا حول دراسة الشلام ال  ي ، ترجمة : جميل  صيع التشريتي ، مجلة الثقافة الاج بية ، اع.ع. ش ا1ا
 .117:  1982، بغداد ،  11عدد 

 . 634الدراما بيل ال ظرية والتطبيف :  ا2ا

 . 132-131ي ظر : الب اء الدرامي :  ا3ا

 . 140-139ي ظر : المصدر   سه  :  ا4ا

 . 36الدراما والدرامية :  ا5ا
 .  50فن كتابة المسرحية :  (6)  
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 ل ي وظع للحوار أرب ة وظاغع :أوم ها يمشل 
 .الت ريع بالفخصيات -1
 .ا:فشارالت بير عل  -2

 .ا:حداثتطوير  -3

  ا1ا.المسرحيةا إخراشمساعدة الحوار على  -4

وم اه  سات ت  إ اه لا يمشاال بالء حاوار باادول الفخصاية وال شارة والحاادث الاذي يخرجاه الشاتااب 
 تيجااة يخلاان ماال خلالهااا إق اااد السااامع والقااارإ فيمااا  فااي  صااه ليذوبااه فااي  هايااة حااواره إلااى

 أظهره مل أحداث وفخصيات ت اسب ال ن وع وا ه و هايته .
وتتمثااال الوظااااغع ال   ياااة للحاااوار فاااي اتطاااوير الحبشاااة والشفاااع عااال أفشاااار الفخصااايات 

ولا يمشاال أل يشااول الحااوار جاماادا دول تقاادم  ا2ا.ووصااع الم اااظرا ا:ساساايةوعواط هااا وطباغ هااا 
فااي الحبشااة وتحاارب للفخصاايات التااي ت ااد ال  صاار الهااادع وال  ااال فااي تحريااب الاحااداث داخاال 

 ال ن .
 ويمشل تقسيم الحوار الدرامي على قسميل أساسييل هما :

 .الحوار الخارجي -1
 .الحوار الداخلي -2

  :ثاني المبحث ال
 الحوار الخارجي *

  .وحوار تير مبافر ،الحوار الخارجي على حوار مبافريفتمل 
والمبافرة ، وللفخصية في هذا ا:سلوب صيغة  ابالواق يةهو حوار يتصع  :الحوار المبافر  -أ

صاااايغة   بياااار عاااال ذاتهااااا ، ف اااالا  عاااال اساااات مالذ تساااات مل  اااامير المااااتشلم اأ اااااا للتخاصااااة ، إ
ل فاااالشلام مخاطباة أو حاوار لا يمشال أ، على شلام الفخصية فاي حا ار وقتهااالم ارد للدلالة 

الماااتشلم ي طاااف  ل  وهااو ماااا يااادل علااى أ ،يغة الم اااارد لاااهي  ماال حا ااار يساااتوجب صاايشااول لا فااا

                                                 

 . 34-33مدخل الى فل شتابة الدراما :  ا1ا

 . 481فل المسرحية :  ا2ا
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والحااوار فيااه يشااول دول واسااطة وح ااور الاا مل فيااه ي  ااي أل الشاتااب هااو صاااحب   ا1ا.اوتهبصاا
الحوار ؛ ومال يرياد أل يشتاب بصاوته وحاواره م طاوف ، ي  اي ذلاب أ اه ياروم إلاى أمار مهام يخاتل  

 ته ليصل في حواره إلى تايته الم فودة.في   سه في  ض عل صدره وشلما
ساامة ال اارض المبافاار لشاالام ل ا2ااالخطاااب الم ااروضاباااا ويطلااف علااى الحااوار المبافاار 

 .الفخصية
ذا و  و لاعتبااار  سااف ت بيااري مااا حواري ااا أل يت اامل أشثاار ماال صااوت أشااال الحااد ا:د ااى ا 

علاى  الحاوار مب اي ل  أ تبايلعمال يوسع الصااغ  الفا رية أ الاطلاد على وعل طريففخصية ، 
 . ري جديد قاغم على السرد والحوارف أسلوب

والحوار هو إ طاف ف لي للفخصية ، وم حها فرصاة تفاشيل رؤياة عال طرياف حادث ف اي 
 .في ال ن تفارب صوت الفاعرويم ح فخصية أخرى مخلوقة في القصيدة 

ب ياد ا عال الا ن ويساتدعيه لياه يحتاش إو الفاعر لصوت الشاتب أإذل هو صوت مغاير 
 .ال  وية

ا:ساغلة وتقااديم ا:جوباة وقاد تشااول ويتفاشل الحاوار ع اد يوسااع الصااغ  عال طريااف طارح 
 ا3ا.يجري بيل الفخصيات المتحاورة دو  قبفشل م اقفات أ

 
فاااي أعمالاااهه ولاسااايما فاااي  االحاااوار الخاااارجي المبافااارالتق ياااة  ول ل اااا  لماااح توظي  اااا موسااا  ا

  ا4ا.ف راء ؟اقصيدتهه اأيل الف ر .. وأيل ال
 جابة عليه فيقول :في حوار الفاعر   سه وسؤاله واذ الرغيسيةتبدأ فخصية الحوار 
 ما للوفودِ ... مَشيُها وئيدا ..

 تحملُ .. أم عهودا .. بشائراً
 .. قعودا ..؟ أم القوافي .. جثّمًا

                                                 

 . 109تق يات السرد الرواغي في  وء الم ه  الب يوي :  ا1ا

 . 179تحليل الخطاب الرواغي :  ا2ا

ماجستيرا ، جام ة بغداد ، شلية  ي ظر : الب ية الدرامية في ف ر   ار قبا ي ، بيداء عبدالصاحب ارسالة ا3ا
 . 57:  2007التربية للب ات ، 

 . 323-322الديوال :  ا4ا
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 والبحرُ صعبٌ ، والمدى طويلُ 
 مستفعلن مستفعلن فعُول
 د تطولُ قد تقصرُ الحربُ .. وق

 وأشرف الصبر ، هو الجميلُ 
 لكني أسألكم :

 نحن الشعراء   -ماذا يمكن أن نفعله
 عداء  لو أنّ الأ

 هجموا هذي الساعة  ..؟
 ماذا لو غُلّقت الأبوابُ ،

 فلينظر كلٌّ منكم ...
 وقال القائل  :

 يا شعراءَ الوطن الباسل  ..

 يا كل الشعراء والشرفاء  ..
 أين يقاتل  ..؟

ه ااا مب ااي علااى اساات هامات واسااتجوابات ماال قباال الفاااعر فهااو يساات طف الاا ن  والحااوار
مشابادة لمجموعة الفا راء وي بار عال اساتياء الحالاة ال  ساية فاي  فشل م ه إيقاع ا صوتي ا جماعي الي  

ل ففاااش  الحااارب التاااي وق ااات علاااى أرض الواقاااع وعلاااى قوالباااهه الفااا رية ،  صاااداءأالمااارارة وخطاااورة 
الو وح والواق ياة التاي ل عل طريف المشاف ات المبافرة له ومث   القصيدة أساس االاست هام في هذهه 

و ع اء باست هامات مبافرة عل رتبة يوسع الصاغ  في الوصول إلى المتلقي دول تشلع أ شف ت
بالتسوية والاستبطاء مل طول الا تظار وال ظر فيما حل  و ا ل بهام مال الابلاء ر ع ها ب  عمشفوفة 

أصاوات الفا راء فاي الادفاد عال باه بصاوته ليفارب لاى ال ارش الاذي طاال ا تظااره لاه ج له يتطلاع إ
 الوطل .

حااااوار ا مفااااترش ا يفااااترب الفاااااعر مااااع   اااارى ا1اوفااااي قصاااايدة ااعترافااااات مالااااب باااال الرياااابا
  ثوي يقول :است طاف أ

                                                 

 . 53ديوا ه :  ا1ا
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 أرأيت إلى سنواتِ العشقِ ،
 النسيانُ ؟ كِ مَ وند  

 خذيني الآنَ إذن  
 مغترباً ،

 في الجُبِّ ، غربة يوسف
 وفي السجنِ ،

ذا تدعوه امرأةٌ في قصر الحاكمِ   وا 
 لكن  ...

رِض  عن هذا ...  يا يوسفُ أع 
ه ااا عاال طبي ااة الحااوار المقطااود بي ااه وباايل الحبيبااة يسااتدعي فيااه الب يااة فيشفااع الحااوار 

يااة ومااا حاال  بااه وشأ ااه ي صااي  الروايااة التاريخيااة وفااف رؤ  اعليااه الساالاماالسااردية فااي قصااة يوسااع 
عل ال ن ويشفع الحوار عل خ ايا الحب التي يستف ها هي  ليخا الغاغبة حبيبته  لتصبحجديدة 

ثام ي تهاي  هو ها وه ا الحوار بدأ بهع  يجيبو سغلة ا: طرحمل قصة يوسع مع امرأة ال  ي  ، وي
بافاار باايل أربطااة الحااوار الم ليج اال ماال أدوات الاساات هام جساار ا رابط ااابالحبيبااة فااي شافااة القصاايدة 

علااااى  ب يااااة دراميااااة متفااااابشة ماااال قصاااان وأحااااداث بصااااياتة جدياااادة م تمااااد ا عاااال طريقااااهه  لويشااااو  
وهااذا الحااوار يمثاال  وارات المقتبسااة ماال القاار ل الشااريموهااو ي  ااد ماال الحااالمااوروث الاادي ي والتاااريخي 

الب ية الدرامياة فاي حياتاه التاي عافاها ماع تلاب المسالمة التاي أحبهاا وحصال ماا حصال مال ال اراف 
 هما ؛ ذ ه يبرر أ ه أصبح مغتربا  عل دي ه فارتد إلى المسايحة فيمثال حاواره الادرامي جا باا مال بي

 .جوا ب حياته في ظل اذسلام بيد إ ه اقتب  مل القر ل قصة يوسع بأل اظها وم ا يها
وشأ هاا تمثال لاى الحبيباة الحوار المبافر مال الفااعر   ساه إ ي تقل ا1اوفي قصيدة االجثةا

إذ امادة . هاته  ا:ولى مع  وجته ب دما توفيت فاي حاادث ساير أماام عي اه فراحات جثاة مرحلة حي
الموجهااة  ثوياة والشفااع عال الفخصااية ا: ا المبافارة تشاول هااي مال تسااأل وهاو يجيااب  لما  فيهاا

 للحوار يقول :
 الليلة ...

                                                 

 . 210الديوال :  ا1ا
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 في الأحلام  ...
 على وجهي صوتُ تنفسها ، مر  

 فأفقتُ ...     
 رأيت الجثّة ،

 وق سريري ،ف
 نائمةً ...

 قمتُ ،
 الضوءَ  وأشعلتُ 

 ففَت حتِ الجثّة عينيها ...
 سألتني ،

 إن  كان الليلُ على أولِهِ ...
 قلتُ أجل  ...
 تي لننام  ؟!أقالت : ما ت

أل ، إذ يج ااال الفااااعر الميااات وه اااا  لمااا  طااارف الحاااوار اللطي اااة عااال طرياااف اسااات طاف 
اذ ج لاه يساتيقض مال    ساها  اياة عال علاو صاوتلل    صوت ج له يستيقض مل  ومه وهاو ش

، والحااوار لاام يشاال ماال طاارع واحااد إذ مثاال الطاارع ا:ول حااوار صااوت   سااها ، الااذي ي ااد  ومااه 
الوم ة ا:ولى للدراما ، والطرع الآخر مثل ال اوء الاذي أوم اه ف تحات عي يهاا وتباادرا الحاوار 

التي والخيال في صورة مل صور ا:حلام وهي تمثل صورة شوميدية وشأ  ا أمام دراما سي ماغية ، 
الحاوار فااي صااورة  وجاااعلا   تااارة أخارىا لااى الحيااة ا:مااوات إ رد  ا فشارة  يجا ح إليهااا الفااعر م اا   ا
 .بيل سؤال وجواب يختم بها القصيدةمتسلسلة تير مقطوعة 

لى الم اقفات التي تجري بيل فخصيات مت اددة ويسات طف ثم ي تقل في الحوار المبافر إ
 يقول : ا1اربعام ها في قصيدة اسيدة الت احات ا:ليفرشها في الحديث الجمادات 
 

 جاءت  سيدةٌ 
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 تفّاحاتٍ ، واب تاعت  أربعَ 
 ورأيناها ، تمضي مسرعةً 
 نحو القفر  

 كانت تضحكُ ..
 تضحكُ ،

 والتفاحات الأربعُ ،
 تكبرُ تكبرُ ...

 الضحكُ  ثم انقطعَ 
 صوتٌ أبيض   وأعقبهُ 

 ت الأربع تسقطُ ورأينا التفاحا
 الأرض فوقَ 

 أربع تفاحات حمرٍ 
 أربع ضحكاتٍ 

 الصوت وانقطعَ 
 الصمت وسادَ 

 أصغوا ..
 سيدة التفّاحات الأربع

 تضحك بعدَ الموت     
ماااال الجمااااادات درامااااا  ع عاااال تلااااب ا:صااااوات المفااااترشة جاااااعلا  أسااااهم الحااااوار فااااي الشفاااا

رشااة الاا ن باايل ال ااحب مساات طقة في طااي الصااوت الجم ااي المفااترب وظي ااة مهمااة فااي خلااف ح
المااوت والساالام اللااول ا:حماار الحااوار بااألوال الطبي ااة ألااوال  والصاامت وباايل الحياااة والمااوت ملو  ااا

ال اااحب للت ااااح  ارةللحاااوار اسااات  ه اااا ع اصااار مت اااددة الجوا اااب مجساااد ا بااايض فأفااارب الحاااواروا:
لاساات ارة المش يااة وفيهااا ماال بااديع اوالاساات ارة فااي الصااوت ا:باايض ، والاصاال فيااه اللااول ا:باايض 

ساااقوط شلهاااا حاااوارات مبافااارة ي  لااال ب ااادها عااال لصااا اء قلبهاااا قبااال صااا اء صاااوتها وا:صاااوات ه اااا 
الت احااات الحماار فيباادأ الصااوت يخ اات ثاام ي قطااع ثاام يسااود الصاامت وهااذا إ ااذار محاادف يجسااد بااه 
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 لتاماة،الصوت بال حب الذي يرم  ش اية عال ال ارح والسارور والراحاة احواره المت اتم بيل ارت اد 
مار يخارش هاذا ا:فياأتي بخاتماة الذي يدل على الخوع وال  د الذي ي ذر بأمر مخياع ، والصمت 

  به مل ا:موات إلى إ ذار ا:حياء بالخطر.م  اه إلى التحذير مل خطر محدف شبير م تقلا  
 
 

 مباشر :الغير الحوار  -ب
الحاااوار تيااار  ل  وا   ا1اعَري اااة مااال ا:حاااداث تتساااارد الحشاياااةا وهاااو حاااوار ايلخااان   مااار ا

و لاحاظ الحاوار  ،ا2اف ياةالمبافر حوار م قول يب ي الفاعر وظي اة  قال الصاوت المحااور بطريقاة 
 يقول : ا3امبافر في قصيدة اخلا ي  اغمةاالتير 

 
 فوق يميني ،

 خلّاني نائمةً 
 واستيقظَ ،

 مشّطني في حلمي ،
 فغدوتُ علي يده ،

 امرأةً عاشقةً 
 وحلمتُ كأنّي ،
 مصان حبيبي ،أكوي ق

 للسفرِ الممنوعِ وأعدُّ حقائبه 
 وأبكي ،

 لا ناح غرابٌ ،
 الساعَة .. نستشيرُ  حبيبي قُم

                                                 

 . 253ق ايا الرواية الحديثة :  ا1ا

 . 60ي ظر : الب ية الدرامية في ف ر   ار قبا ي :  ا2ا

 . 227-226الديوال :  ا3ا
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دِ ، الساعةَ سيئةُ  إن    القص 
 ، فإن  دقت  عشراً

 من الليل ثمانٍ ...يتبق  
بتاه هاي صااحبة يبت اد عال الحاوار ب  ساه بال يج ال حبيالفااعر  ل  إ  لحظ في هذا الا ن

ا الحوار ويقترب حالام فاي حاوارات متداخلاة ب  اها ت بايل ال اوم واليقظاة وتتاواتر ا:في حالا أي  
ا حوار ا ويج لها مفترشةبب ض  تيار مبافار عال طرياف  واحاهه ،  مع الغراب ال اغح فهو يمثل أي  

والحاوار الآخار ماع السااعة وأي فتدلوا بأصاوات الرحيال الجمادات  يست طفلش ه ي  ي هذا ال واح و 
القصد ؟ وشأ ه يجسد بحواره تير المبافر مع حبيبته فخصا تستفيره الحبيباة فتشاول  ساعة سيغة

تلب الصاورة التاي ترسامها الحبيباة بحاوار تيار مبافار بأ هاا تساير بسارعة وقصادها الساي  الساعة 
ش اية عل أ ها موصاوفة بالت رقاة بي هاا وبايل حبيبهاا ؛ : هاا تمفاي دول توقاع فهاي ت اد ماا تبقاى 

وشأ ها أصبح قريب ب د أل حددته بثمال ، بي ها وبيل حبيبها وت لل ال راف ال افرة ،  ب د أل دقت
ع هاااا بالاسااات ارة  م بااار ات تظرهاااا بترقاااب فااادقات السااااعة حاااوارٌ مفاااترب تيااار مبافااار فيماااا بي هماااا 

ودقااات السااعة أل شااال الحااوار الحوارياة لبصااوات الم طوقاة التااي توصال للمتلقااي م ااا ي التودياع 
فياااه حااا يل مملاااوء باااالتوتر فتشاااول تلاااب الااادقات مرعباااة مخي اااة فاااي هاااذه الحرشاااة الداغرياااة  الااادرامي

 .فورة تير مبافرة بأسلوب ف ي م  م  بصالمتواصلة 
ا للحوار إ ا1ا ي ع د تخوم البحرايوت د قصيدة اا تظر  مبافر ، ي قل الفاعر التير  موذج 

 لوب ف ي راغع يقول :جرى بيل حبيبته وبيل  ساء تاغبات بأس حوار ا عل طريقه
 اسمع صوت حبيبتي يدعوني الليلة

 فانتظروا قلقي ..
 اني ذاهبة للماء ،

 أستحلفكن ، بنات البصرة
 في شفتي الطلع له ، ينضجإن كان بكُنّ حنين ، 

 ، تعبفبيت حبيبي 

                                                 

 . 93-91الديوال :  ا1ا
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 وسريرهُ من خشب القاربِ ،
 الصيادونَ ،أهمله 
رأة تسمع صوت يبدأ به بام حبيبة حوار ا طويلا  ل فيها صوت ال تابع القصيدة في م  وهشذا 

جديادة فاي أصاوات وحاوارات  استدعاء حوار  خر ، فتطرح أفشاار احبيبها وهذا است طاف لل ن في 
مت ااددة تج اال ماال سااريره صااورة القااارب الااذي أهملااه الصاايادول فااي الماااء وهااي ت باار عاال حالااة 

رة عل فادة ا:لام حوارها صورة ح ي ة م ب   اليأ  والتفاؤم في  ياد الحبيب وفراقه لها وترسم في
 .ال راف الذي ت ا يه في فراقها لهو 

ا:ول  :فلهاامَ تااذهب للماااء ؟ فلااو عااد ا إلااى مقدمااة ا:بيااات  اارى الحااوار مقساام إلااى قسااميل
ا فاذهابها للمااء لا نيي ذاهبية للمياءإلدعوتاه بقولهاا : اصوت حبيبها ، والآخار هاي تلبيتهاا سماد 

به بل ربما التقت بخيالها في الماء الذي تجسد م اه فخصاية حوارياة وهاي ت  اي ي  ي أ ها التقت 
بار عال  يدواخلها ال  سية التي تتحدث م ها ، فالفاعر تلب على حواره ا:سلوب تيار المبافار ل

 .دواخله وما فيها مل استياء وقلف وحرمال
والصاايادول ، فلاام ي ااد قاربااه واختياااره لب ااات البصاارة لقااربهم ماال البحاار والبحاار تشثاار فيااه القااوارب 

يبحر ؛ ولذب ذل الصيادول أهملاوه وفياه ش اياة عال ابت ادهاا عال حبيبهاا وا تهااء حياتهاا الد يوياة 
التي حالت بي ها وبيل قارب حبيبهاا الاذي أصابح فيماا ب اد ساريرا  مال خفاب ي اام علياه شماا  امات 

 هي على سريرها ا:بدي . 
صاااتها دار باايل المااتشلم واماارأة  حااوار اعر ال ااا الفاا قاالي إذ  ا1اقاااءاشمااا  اارى فااي قصاايدة ال

 بطريقة ف ية راغ ة يقول :
 رجلٌ أخرس  

 وامرأةٌ حسناء  ..
 يلتقيان  ..

 يبتسمُ ..
 تبتسمُ المرأةُ 

 يمشي .. تمشي معه ..
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 .. بكًايقف الرجلُ الأخرس ، مرت
 يتساءلُ في سرهِ :

 ن تفهَمما آن لها أ
 ني رجلٌ أخرس  ؟إ

 هُ واقفةالمرأةُ ، قربَ  في حين تظل
 تتساءلُ :

 ما آن له أن يفهَم ،
 ني امرأة خرساء  إ

قصاايدة أل يشفااع جا ااب الغمااوض الحااواري باايل صااوت المااتشلم الفاسااتطاد الفاااعر فااي 
إلياااه عااال طرياااف الحرشاااات  :خااار  مفاااير ااالصاااامت ذا باااه يشفاااع ع هماااا الحاااوار المخاطباااة وا  و 

ف ية راغ ة تبدأ بالحوار المابهم وت تهاي ب شارة م اجاأة  صورةبوالسش ات التي و حت أب اد الموقع 
دراماي يؤلاع بايل فخصايل لقاؤهماا م اجاأ بادأ ل ت للغاياة وشأ اه مفاهد م  في حوار صامت للقارإ 

تيار مبافار تقاوده خاوال  الا    ا ا داخلي اا ب ظارة ثام ابتساامة فيفاشل م اه حاوار  بتراسل الحاوا  بادء  
اا ااظ بحارع فبقااي الحااوابهمااة دول أل يلعلااى أرض م الصاامته ا فاي الااذاشرة وخااوال  الاا    ر م قوف 

 .م برا  ع ه بت ابير الوجه الصامتة والحرشات التي أدت دلالة لم تؤدها ا:ل اظ ما أل باحت به
 

 :  المبحث الثالث
 .الحوار الداخلي )المونولوج(*

 ساه فاي   ويظهر عما يدور في خلجات يتحدث فيه عل ذاته، ل فاعر مل ف ر لش د  لاب
،  بغيااة الوصااول إلااى م ومااه ال  ااي الااذي ي ااوي عاال طريااف،  مااا يماار بااه ماال أحااداث ومصاااعب

وهااذهه  أو تمثياالع  قلهااا إلاى واقااع صاادف التجربااة اذ ساا ية دول تصاا   يرسااالة إلااى ا:دب و ال إيصاال
 .شل والم مول شاتحاد الروح بالجسدالتجربة تتحد مع الف

ال ام للقصيدة في  قل الجو  وشا تل ب دور اة في االمو ولاللغة الف رية الحواري ل  ولا فب أ
احاد الم ولاوجي سايتوجه مال شثار مو اوعية ودرامياة ، فالصاوت الو مل واق ه الخطابي إلاى واقاع أ

 ولاوش و اوتبادو أهمياة الم الا    شماا ت تارض هاذهه التق ياة،ليشفع عل خلجات لى الخارش الداخل إ
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 خصااية ، ومفاااعرها الداخليااة ، ف االا  عاال ملامااح الف الاادرامي فااي المساارحية عاال طريااف الشفااع
  ا1ا.وتص يد الحدث الدراميايقاد المسرحية إعل استخدامه في تغيير 

 
اره الداخلية بطريقة تيار مبافارة، فاالحوار الاداخلي هاو اأحاادي فش بر الفاعر في قصاغده عل أفي  
ور متلااف  واحااد، مت اادد، شااة وعيهااا الااداخلي ، فااي ح ااواحاادة ماال حر رسااال ت باار فيااه فخصااية اذ

  ا2ا.جابةاحقيقي أو وهمي صامت تير مفارب في اذ
 ماا تمثال ماا ع اه إفشاار وتجاارب خا اها مال الخاارش ب يادة لاى أإوالفاعر لم ي د بحاجة 

عال يفوبه مل أفشار وتجارب خا ها في حياته  اب ة مل ذات الفاعر فهي تجاارب ذاتياة م بارة 
مع ال    ويشفع والصراعات الداخلية فشار الغريبة ، :، وابوتةفتظهر ا:صوات المش، واقع حاله

 .عل عالم اللاوعي إلى م رفة ا:مور الباط ية الخ ية
 ولوش الاااااداخلي هااااااو تش ياااااب قصصااااااي ي مااااال علاااااى تقااااااديم المحتاااااوى ال  سااااااي و إذل فاااااالم

جلاااى التراجيدياااة التاااي يبلااا  التاااوتر ال ااااط ي ويتللفخصااايات وال ملياااات ال  ساااية ، ف اااي اللحظاااات 
  ا3ا.لى حالة الهذيالتصل تموجات ال    إ إذ ولوش للشفع عل هذا التوتر و الم

 :لي في ف ر يوسع الصاغ  إلى قسميلالداخل  قسم الحوار ويمشل أ
 
 .ذاتيالحوار ال -1
 .صوفيالحوار ال -2
 :ذاتيالحوار ال -1

فشل ي صورة مبافرة مع ال    يصوتها الفاعر في لحظة  م ية ما إذي د الحوار الذاتي 
الفا رية وت اد قصايدة  ثم ت  رش بحل ي اسب طبي تهحداث رؤية  م ية سردية تت قد أحداثها مل ا:
  ولوش الداخلي للحوار يقول الصاغ  :و لصورة مل صور الم تجسيد ا ا4ااحلما

                                                 

 . 19الم ولوش بيل الدراما والف ر :  ا1ا

 . 52:  1997،  10الحوار في الخطاب المسرحي ، محمود عبدالوهاب ، مجلة الموقع الثقافي ، د ا2ا

 . 20ي ظر : الم ولوش بيل الدراما والف ر :  ا3ا

 . 198-197الديوال :  ا4ا
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 في حلمي  حين رأيتكِ 
 كان على كت فِكِ ،

 طفلٌ ..   
 يبكي ..

 قلت : أحمل  طفلك عني ..
 فَحملتهُ ..
 .. ن جميلًا اك
 لجُ ثشعره أبيضُ كال

 وعيناهُ مُغمضتانِ ..
 وحين أخذتُه ،

 صار يمصُّ أصابعهُ ..
 إذّاك .. نظرتُ إليكِ 

 تمضين على عجلٍ .. رأيتكِ 
 بأنك ميتةٌ .. وتذكرتكِ 

 فأفقت
 الليلُ عميقٌ ..

 وعلى كتفي
 طفلٌ 

 يبكي ..
 فااي الاا ن الط اال حا اارالو  ،الميتااهفيااه  وجتااه الغاغبااة  يباادأ الفاااعر حااواره بحلاام يخاطااب       
لاى ذروة طة ثام تصال إحداث بأوصاع بسيفي تسلسل ا: الرؤية ال م يةوتبدأ فشرة تأسي   الباشي

فتبلااا   ب ا:حاااداثالجاااود والحرماااال ثااام تتفااااب وفيهاااا ش اياااة عاااله أصااااب َ الط اااله  الت قياااد فاااي مااان  
 متخذ ا مل هذهه الصور أطر امر البشاء وتذشره بأ ها ميتة ويست ذروتها مع الجود، وذهاب أمه ب يد ا

ذاتيااة ت باار عاال ال قااد والجااود والحرمااال الااذي ي ااا ي م ااه الفاااعر عاال طريااف الترمياا  واسااتخدام 
البشااااء وسااايلة مااال وسااااغل الحاااوار فاااي إيصاااال ال شااارة باسااات مال ال واطاااع والمفااااعر وا:حاساااي  
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ة بليااال طويااال يحمااال فياااه الهماااوم المساااتمر الباشياااة الم بااارة عااال الاااذات وا اااطراب الحالاااة ال  ساااية 
والمتاعااب إذ عباار ع ااه وشأ ااه يحماال علااى ظهااره ط اال باااشي وهااذا الط اال رماا  وش ايااة عاال حملااه 

وتلااول الصااورة باااللول ا:باايض وا:سااود ، فشيااع يشااول الط اال الهمااوم المتراشمااة التااي لا ت قفااع ، 
يبايض فا ره وفيهاا مال  الط ال لا بهذا الوصع بف ر أبيض مفبهه بالثل  مل فدة البيااض ؟ إل  

ذاتااي فاااي الااا    والبياااض لا يظهااار علاااى  بحاااوارعمااف التحليااال الااذي ي ااات  م اااه الفاااعر الااادراما 
ة الهاااول ، والآخااار عااال شبااار اذ ساااال وبلوتاااه الفااايخوخة ط ااال إلا ياااوم تفااايب الوالااادال مااال فااادلا

او وشلاهما بياض يدف بحلول المصاغب والفداغد رسم به م مسلسال مصاغر  ا وشأ  اا أمااما راغ  ا لوج 
 .لحوار داخلي مؤلم

لي صيغة اال لاش بابا في ال ودة إلى الوراء في أ اه ي طلاف مال شما ويتخذ الحوار الداخ
ليها فيبدأ ب د ا تهاء ا:حداث وي تهي با  تاحها وهذا ما  راه ع د الصاغ  في قصيدة الذات وي ود إ

  ا1ا.اموت الم  ل ...ا
 ومن بعد موتي ...

 ... لى جسدينظرتُ إ
 وبكيت

 أرى جثة امرأةٍ ،
 ... رافقتني ثلاثين عامًا

 أرى منزلًا عشتُ فيه
 يموتُ ،

 وما زال مني به ،
 وردةٌ في كتابٍ ...

 حبٍّ مخبأةٌ ... ... رسائلُ 
 بعد موتي ...

 تطلعت في جثتي .. وحزنتُ ،
 على شفتي كلمةً ، رأيتُ 

                                                 

 . 216-215:  الديوال ا1ا
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 ... لم تتم
 انحنيتُ ..

 يدي .. مددتُ 
 يعلى شفت ومسحتُ 

 ومضيت ...
ذاتااه تياار مشتااع  تياار لااى مااا قباال المااوت فهااو فااي إي طلااف الفاااعر ه ااا ماال ذاتااه ب ااودة 

 اتلم  الحاوار ه اا  يتحسار عليهاا،ذشرياات  فيهاالماا لاه  ؛لى الد ياإفي ال ودة  مقت ع  بالموت راتب ا
  الا    ساه مال عاالم ا:ماوات إلاى إ ساال حاي  يارى  طريف خطاب الاذات ب اد الماوت مجارد اعل 

اا قاد خالاإ ما يم ش مع ا ،حسبهذا و ب د موتها لي   الم ا ل  لذات فريشة حياتاه  وجتاه فهاي أي  
فشارة الماوت والم اا ل لا تماوت إ ماا يماوت  وما فيه قد مات د مل الجمادات شالم  لجس  لذا  ؛م ها

مااال فيهاااا فج ااال المجاااا  المرسااال يل اااب دورا  فاااي إيصاااال الحاااوار وهاااذا مااال بااااب المجاااا  المرسااال 
فهااو يخاطااب ذاتااه بصااوت السااارد عباار هااذهه ا:بيااات التااي يفااشل عاال طريقهااا  ، لاقتااه المشا يااةب

 ، رأيت   ، ح  ت   ، يموت ، تطل ت   قصة موت الم  ل القاغمة على أحداث  م ية متلاحقة ا ظرت  
ا شلهااا أحااداث  م يااة يخاطااب بهااا ذاتااه عاال طريااف مشماالات الب يااة ، م اايت   ، مسااحت   ، ا ح ياات  
لي يااد تفااشيل  عاال طريقهاااال اتجااة عاال أ  اسااه الداخليااة وخلجاتااه ال  سااية التااي يسااترجع  الحواريااة

 الااذات ماال جديااد في ااتح الاا ن علااى مفااهد مشااا ي وهااذهه هااي طبي ااة الب يااة الدراميااة فيل ااب المشااال
ا باار  ا  ولاوشا يسات طف عال طريقاه  واياا الم ا ل الميات والجثاث و ماع الحاوار االم وال مال دور ا مهم 

أحاسيسه  عل طريقهيوصل  اغل الحب وشلها ت ا ف الحوار بوص ها تمثل الت بير الذاتي الذيورس
 .ومفاعره

 صوفي :الحوار ال -2
ال اياد و ويفاشو الحرماال المت باة ، ال  يساة  حالتاهه ل جد الصااغ  فاي هاذهه التجرباة ي ح اي 

ماال علاى حباه ال ااغع  اهاا ف اراه متصااوف ا محافظ امماه بتق ياع   سااه ال ااغ ة بايل طياتمال حباه ويت
فاي   لتمساهوهاذا ماا جهة ، وتمساشه بدي اه الاذي عااد إلياه ب اد اعت اقاه اذسالام مال جهاة أخارى ، 

 يقول فيها : ا1اقصيدة ا مال المحبيلا
                                                 

 . 264الديوال :  ا1ا
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 ما تبقى
 هو الحبُّ ...

 هذا .. رهاني الأخير  ...
 زهرتان على القلبِ ،
 ذابلتان ...

 شموعٍ ، وسبعُ 
 الضمير  ... تنيرُ 

 م ..وأنت
 خذوني بطيبة قلبي ..

 القلب فإن المحبة ، طيبةُ 
 والشعرُ ، مغفرةٌ ...

 المحبين .. وزمانُ 
 جد قصيرٌ ...

حياغاوهي تجربة إبداعية تمثل حوار ا فاي  ته فايمل بقيالاذات ماع المحافظاة علاى الحاب وا 
قادها ولام ف الحبيباة هاي التاي ل وسابع فامود وشاأل ب هارتي لها مرم  ادول تصريح بذشر الاسم قلبه 
ماال لااوا م الحااب لا مااة  فهااي ا عليهااامحافظ اا اب تااه الحبيبااة ورماا  ل مرهااا ابساابع فاامودالااه إلا  يباافَ 
 .ف لا  عل إ ه ت وش بامرأتيل ب د موت  وجته ا:ولى فربما شال يقصدهما في حواره هذا القديم

  ا1ا.وت د قصيدة اعليب سلام ال راتيل ...ا
 أبتدي بالمحبة والصدق ...

 حياتي ... انُ هذا ره
 أرتقيها .. وهي زقورةٌ 

 وأبدأ فيها صلاتي :
 أيها الربُّ ..

 والرافدين   يا حارس الحب والنخلِ 
                                                 

 . 270-267الديوال :  ا1ا
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 أنا شاعرٌ ،
 ه الكلماتُ ،أكلت قلبَ 

 حبُّه .. هُ عَ وضي  
 فأعني على كلماتي ..

 ني نعمة الصدقِ عطا
 .. والعافية .. والحبِّ 
 في وطني ، لأولدَ 

 مرة ثانية ...
 ، ثم نبعثُ ،به  نموتُ 

 ثم نموتُ ، ونبعثُ ،
ف اااء الشااول ق ااية  ماال بهااا ة المااوت ثاام الب ااث ق ااية عشسااية واذفق ااي يمااال ببقاااء الله وحااده وا 

وي ادياه  سالام لاذا  جاده ياذشر الارب  هاو فااعر علاى تيار ديال اذفي حواره الصوفي فالصاغ  ،  المتصوفة
 فاايالحااب وال خاال والرافااديلا مساات ملا  حااار   بااذلب فااي حااواره ويطلااف فااي حواراتااه أساااليب التجريااد ايااا

و لحااظ فاااي الحاااواريل ا:مااار وال اااداء يخرجاااال إلاااى م  اااى خااار اء حي  اااا  وال اااد حواراتااه أسااااليب ا:مااار حي  اااا
باااالتراث ا:صااايل وهاااو ياااذشر ال قاااورة رمااا  وياااربط هاااذهه ال ظااارة الااادعاء والترجاااي فاااي اساااتجابة المطلاااوب ، 

يم حااه الصااحة وال افيااة وشأ هااا ت  ااي لااه ولادة جدياادة وهااذا  ل  الاارب أ البابليااة ماال قباال شمااا يحاااورلفاا وب ا
ااا محب ااا لااه هااوياا جم عاال فاادة ت لقااهه وتمسااشه بوط ااه و  ، وماال الجاادير بالااذشر ال الحااوار  جاا ء م ااه مخلص 

الصوفي هو مل أجمل الحاوارات فاي ب ياة القصايدة ؛ ذ اه فاي م  ااه يخارش مال مرتباة أد اى إلاى أعلاى أو 
د اى وشلاهماا ي طي اا م  اى رفياع أل شاال يخارش لبمار فهاو يبايل خفاود وخ اود الطالاب مل أعلى إلى أ

يخارش لم  اى الاساتغاثة أما المطلوب ولو شال على تير ديل اذسالام ، وأل شاال يخارش لل اداء فهاو حاوار 
 لاتاثتااه فااي مااا يطلااب والجمياال فااي الااذشر أل ال ااداء فااي ب يااة الحااوار يباار  جا بااا ماال جوا ااب الاساات مال
البلاتااي المخااالع للقاعاادة ال حويااة وهااو أ ااه ي ااادي بااا:داة التااي ي ااادى فيهااا للب يااد والله هااو أقاارب لااه ماال 
حبل الوريد وال شته في ذلاب ل لاو مشا اة الم اادى وفارفه فت ا ل م  لاة الب اد المشاا ي وال م اي الاذي ياراد أل 

 ي ادى فيه في حواراته الصوفية .
 الخاتمة وأهم النتائج                                    
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 إلى أهم ال تاغ  إذ أ لت   في حوارات الصاغ  توصلت   خاض الذي خ تهب د هذا الم
 :ما يأتي، وأهمها  صيلات الحوار لديهع ها الغبار أث اء شتابتي لت

  ول أخرى ولاسيما ل ه تسلل المسرح بحيث يفشل عموده ال قري إلا أ لى فلإالحوار ألصف  -1
 .م اصرةالقصيدة ال

وفي ، الدرامي بفقيه الخارجي والداخلي عليها الطابع يطغىجميع قصاغد يوسع الصاغ   إل   -2
 : لترسم ل ا السمات ال  ية الآتية ، تتجهشل أحوالها فإل دراما الصاغ 

لوظي ية والحالات ر بأسلوب الدراما عل البيغة المحلية اا الذي ي ب  برو  االاتجاه الواق ي  -أ
 .رالذاتية للفاع

          يميل إلى محاولة شفع الحالات ال  سية الداخلية التي ي بر ع ها  -ب
 .أو اذيماءات التي توحي بالحواراابالصمت

ا االحبا ولاسيما حالات جة المفاشل الاجتماعية االذاتيةيرش  الصاغ  على م ال -ش   
 .الديا ة  صرا ييما إذا علم ا إ ه سولا وتيره الفرعي  ،بأفشاله

ا ا أو   يش م ها مستثمر   ماط بفرية م افة يومي  الصاغ  في قصاغد الدراما بتقديم أيهتم  -د    
 .أ ماتها االذاتيةا

الذاتي ا ب مقها ل الطرا  ا:ول الذي تبر  ع ده االروما سيةالصاغ  فاعر م -ه    
ا جتماعيبااالاتجاه الروما سي الاوهو ما يطلف عليه  ،فيء بأيل يتح ظ والاجتماعي دول أ

.. . ماط ا:خرى بي ة مثلما يظهر ع ده الحب مل ا:الطال ح ده الحب ال  يع في أ فيظهر ع
 أي خارطة إ تاش ا فهي ادراماا شتب لها في قصاغده اسي اريوهاتهاوفي جميع حالاته 

 . الدراما فيها       
والحبشة وما  الفخصياتحداث و مقومات الدراما إذ تقوم ع ده ا: تظهر في جميع قصاغده -3

، شما يطلف عليها االمغ ىا، والهدع مل القصيدة الدرامية أي يسمى باا الحظة الت ويرا
الوصع والتحليل ال  سي والت بير الف ري افي قصاغده   عل إ ه است ملف لا   ،ال قاد

 والحوار والتداعي الذه ي والوجدا يا.
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 مشال أ  فخان رجلا  طرحه ا:في ف ر الصاغ  الدرامي هو  ومل أهم الظواهر الملحوظة -4
ما  لحظه  ل   عل أسماغهم الحقيقية وليست المست ارة ، فهو يختارها ب  اية ، ف لا  امرأة بأ

ا، اذيحاءات والرم ية لب  م رفتها.  لحداث والفخصيات التي لا تحتاش إلى ع اء أي  

ا يقترب مل  سي  القصة الف رية أ -5 لقصيدة و اصاغ الفاعر في ب ض قصاغده  سيج 
رها فهو ي  بر عل محور ذاتي حي  ا مل ع اص وص ها ع صر ابالقصصية وجاء الحوار فيها 

 .وي ش  ب  د ا قومي ا حي  ا  خر وا  سا ي ا ب    الوقت

الصوت المغلف لى جأ الفاعر إشما ل ،ورهفي حوارات الفاعر الو وح والصوت الج جد  -6
 .الداخلي االوم ولوشا

 في صورة ف ية متجددة. ر ا صادق اخالي  ال  و  ت بيوأ ر الحوار عل ال واطععب   -7
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