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ABSTRACT:  

Survival and advancement of nations is attributed to their literatures. This is because literatures enable 

individuals to transcend the material life and be able to visualize the noble meanings and the world of 

aesthetics. Indeed, a language is the best level of describing self and others as it does not originate from 

the ego, but rather from the laws of the universe and existence. Moreover, it is not only a lexicon, but 

also a combination of words, indications, gestures, spaces, and imagery. It is, hence, possible to realize 

the significance of poetry as a definition of all the previous elements. Tashteer is a type of poetic art 

where a poet does not invent a new idea but rather adopts the idea of poetry by another poet. The poet 

follows the meter and rhyme set by the original poet, and thus is not allowed much space for creating a 

purpose apart from the original one. Therefore, a poet is confined to the predefined purpose and notion 

in terms of grammatical, syntactic and semantic aspects. The paper focuses on the study of the art of 

Tashteer of poet Ali al-Deeb who performed Tashteer on the poet of Abi Firaas (Araaka `Asaiyya al-

Dam`). The study aims to introduce the art of Tashteer by addressing its practical aspect. The study 

also uses the descriptive analytical approach to illustrate the strength points of Mushatir (a poet 

performing Tashteer) and compare his poet with the original one in terms of serving the concept. The 

study comprises two parts; Part one is for defining the art of Tashteer in the Arabian poetry. Part two 

includes the analytical study of the poetry under Tashteer. The study concluded several findings 

including: al-Deeb clearly comprehended the purposes that Abi Firaas had in his poetry. Thus, he was 

able to have hold of the main notion of the text both linguistically and semantically. He was even able 

to penetrate into some of the lines and reveal the thoughts.  
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الأداب ترقى بالمرء فوق الحياة المادية، وتسمو به إلى المدارك الشريفة، وعالم الجمال، وتعد اللغة تحيا الأمم وتتفوق بآدابها، لأن 

أرفع درجات التعبير عن الذات والآخر، فهي قادمة من نواميس الكون والوجود، وهي ليست قاموسا للمفردات فحسب، بل 

من هنا نستطيع الإمساك بماهية الشعر بوصفه ذروة الإختزال هي جماع المفردات والإشارات والإيماءات والفراغات والصور، و

لكل تلك المقدمات. والتشطير فن من الفنون الشعرية؛ لا يكون فيه المشطّر شاعراً مبتكراً بل يتبنَّي فكرة الشاعر الأصل، مقيَّدا 

صل، فيكون بذلك أسيًرا من حيث بوزنه وقافيته، الأمر الذي لا يتيح للمشطّر هامشاً واسعاً لابتكار غرض جديد غير الأ

يركزهذا البحث  الغرض ومن حيث الفكرة، ومقيدًا بإحكام البناء اللغوي من الوجهتين النحوية والصرفية، وكذلك الدلالية.

على دراسة فن التشطير لدى شاعر ليبي معاصر، وهو الشاعر علي الديب؛ الذي شطّر رائعة أبي فراس )أراك عصي الدمع(، 

 التعريف بفن التشطير، متناولا الجانب التطبيقي من خلال المنهج الوصفي والتحليلي في تبيان مواقع القوة لدى ويهدف إلى

الشاعر المشطِّر، ومقارنة شعره مع الأصل بما يخدم الفكرة. يتكون البحث من مطلبين، الأول: التعريف بفن التشطير في الشعر 

قصيدة المشطرة، ويخلص البحث إلى عدة نتائج منها: استيعاب الديب لمرامي أبي فراس في العربي، والثاني: الدراسة التحليلية لل

ـن من فتـح مغاليق بعض الأبيـات وما بها من  قصيدته التي عايشها، فتمكـَّن من امتلاك ناصيـة النص فكرةً ولغـةً وبيانا، بل تمكَّ

 أفكار.
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برز من أبنائها ي حينكانت الجاهلية تقيم الأفراح  ، وقدأجادوا نظمه وتفننوا في بحوره ،الشعر لغة العربيعد 

فالشعر كان يرفع من شأن قبيلة ويحط من قيمة أخرى. وفي صدر الإسلام، كان وسيلة من "شاعر مبدع، 

ثم أصبح وسيلة من وسائل الفرق السياسية والفكرية  وسائل الدفاع عن رسالة الإسلام ضد المشركين.

وهكذا كان للشعر العربي دور بارز في  .ومهاالمتنازعة، قصد تبليغ آرائها، والدفاع عن مبادئها، في مواجهة خص

الحياة الأدبية والفكرية والسياسية، فهو يتطور حسب تطور الشعوب وعلاقاتها بالشعوب الأخرى من فرس 

 . (1)"وروم وبربر وغيرها

لقد دأب  كثير من الشعراء على مر عصور الأدب العربي على إظهار إعجابهم بقصائد معينة، يرونها أقرب إلى 

في صورة محاكاة لهذه القصيدة أو  كثيرالنفوسهم، وأعلق بأذهانهم وأذهان محبي الشعر. وهذا الإعجاب ترجمه 

تلك، مقتبسين منها شيئا مما يتعلق بها، كالوزن العروضي والإيقاع الموسيقي، أو وضوح المعاني والأفكار. ولم 

 .(2)"ه من الجماليات الشعرية الأخرىوغير ،يقف الأمر عند حد المحاكاة وإنما تعداه إلى التشطير

لبحث في هذا ل خُصّصو قد  ،ألا وهو التشطير ،مثال لفن من فنون الشعرهو  ا البحث؛وما سيُعرض في هذ

أراك عصي الدمع )هي قصيدة  ؛الفن أنموذجا لقصيدة عربية أصيلة تعد رائعة من روائع الشعر العربي الأصيل

 يب الذي يعد من شعراء الأدب الحديث. دالليبي علي ال قام بتشطيرها الشاعر ( لأبي فراس

إلى مطلبين وخاتمة، حيث كرّس المطلب الأول لتعريف التشطير لغة واصطلاحا، أما المطلب  بحثال اسم هذقُ 

 الثاني فكان للدراسة والتحليل الفني لتشطير قصيدة )أراك عصي الدمع(.

( شهرة واسعة في الأوساط الأدبية، لدرجة جعلتها معأراك عصي الد) كتسبت قصيدة أبي فراس الحمدانيا

مضرب الأمثال، ولم تكن هذه الشهرة وليدة تعصب أو هوى، وإنما على العكس تماما، فقد مثلت هذه القصيدة 

، وتتكيء على التشويق صصاتجاها في الشعر العربي، ومنهجا في معالجة التجربة التي تقوم عناصرها على الق  

 وحضورها بهذه الكثرة في الوجدان العربي إنما يعكس إعجابا بطرائق الفن في هذا النص الشعري ،والإثارة
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ى حدود المعارضة ، الذي أخذ الألباب عن طريق إجادة الحكي وتتابع الأحداث، وهو إعجاب قد تعدّ القديم

تسرب  وقد نص أبي فراس نصا غائبا، والتضمين والتشطير، إلى محاذاة النهج والطريقة، بما يمكن معه أن يصير

والتراثي  ،يب( فحاول توظيفه ليقف قارئه على مقارنة الماضي بالحاضردإلى ذهن شاعرنا )علي الذلك النص 

مدى ما حققته من شهرة، ومدى تأثير معانيها الجيدة في نفس نظرا إلى بالمعاصر من خلال قصيدة أبي فراس، 

بدافع الإعجاب والاحتذاء، فقد ظهر ذلك واضحا من  تلك القصيدةوذا بيب، الذي كان مأخدالعلي الشاعر 

خلال تشطيره لأبياتها، ومحاولة تحويل القصيدة إلى نص جديد، يتخذ من النص القديم نصا غائبا حاضرا في آن 

ة عبر تأصيل لرؤي طمح إلى تبيان تفاصيل هذه التجربة الشعرية الفذة وشرح مضامينهاي حثلذلك فالبو معا.

عربية نقدية، تنطلق من التراث العربي، لتمد القاريء العربي بما يحفظ له هويته، ويحفظ للقصيدة العربية 

، لتعريف بمعنى التشطير لغة واصطلاحال تهدف هذه الورقة البحثية؛ لذلك أصالتها وجودتها في أي مكان

وسعة ، مخزون اللغة واستلهام التراث موضحةإلقاء الضوء على الجانب التطبيقي في تشطير قصيدة الحمداني و

في هذا  المسموح بها ساحةونظرا لضيق الم، ومدى إحساسه بالكلمة (علي الذيب)اطلاع الشاعر المشطِّر 

نماذج منها  على ختيارالا وقعالعرض لكل أبيات التشطير، وإنما و، فليس بالإمكان التعرض بالتحليل البحث

  بما يتسع له المجال.

 ةالأدبي ملهعماولكن لم تخضع أوذهبوا إلى تشطير رائية أبي فراس  ،كتب كثيرون في هذا النوع الأدبي )التشطير(

  للدراسة والتحليل،ومنهم على سبيل الإيجاز لا الحصر:

 

  فراس: أبيأ الذي شطر قصيدة 2015، 853مجلة الرسالة ع  هـ( 986الكناني الأبياري )سنة  الدراسة الأولى:

 ولا خير في دفع الردى بمذلّة

 ومن يرتضي ردّ الردى بمعرة
 

 إذا لم يكن عز فإن الردى خير 

 كما ردها يوماً بسوأته عمرو
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 أديب وشاعر سياسي محنك. ،عالم مجتهد ،آخر أئمة اليمن (1962ـ 1891) ؛ديبن يحي حمأحمد  الثانية:الدراسة 

 : وهذه أبيات من تشطيره

 الدمـع شيمتك الصبـرأراك عصي 

 ()سمت بك أخلاقٌ فمـا قيـل  بعدهـا

 بلى أنا مشـتاق وعندي لوعة

 )أريد العلى لا أبتغي الدهـر دونهــــا(
 

 )مهابـاً تحامتـك النوائـبُ والدهـرُ( 

 أما للهوى نهـيٌ عليـك ولا  أمــــــــرُ 

 ولكن لأمـرٍ دونـه الأنجـمُ الزهـرُ()

 لـه ســـــــــرُ  ولكـن مثلـي لا يـذاعُ 
 

 

)فتح العلي في  في ديوان أسماه:الذي قام بتشطير ديوان الإمام الشافعي  (2012) عبد الله عزت ة:الثالدراسة الث

  القصيدة بعد التشطير: من وهذه أبيات، ديوان الإمام الشافعي(

 يخاطبني السفيه بكل قبـــح

 )وإن زادت سفاهته تباعًا(

 حلمًا يزيد سفاهة فـأزيد 

 ()إن استعذبت منه النار إلَّ 
 

 )فأطمع أن أكون له طبيبًا( 

 فأكره أن أكـــــون له مجيبًا

 )وكم بالحلم أطفأت اللهيبا(

 كعود زاده الإحراق طيبـا
 

 

  :تشطير قصيدة البردة. التشطير هو ما بين القوسين (2002) قدس عبد الحميد ة:رابعالدراسة ال

 ســـــلمأمــــن تذكر جيران بذي 

ه(  )أم مـن شذا طيبة مُذ فاح عَنبََُْ

 أم هبت الريح من تلقاء كـاظمة

 )أم لاح بدرٌ بأكناف الـعقيق دجى(
 

 (أمسـى مـحياك في العشـاق كالعلــم) 

 مـزجت دمعا جــرى من مقلة بدم

 (أم عم نور قُبا الأكوان في الظلـم)

 وأومض البرق في الظلماء من إضم
 

نرى من خلال الدراسات السابقة أن التشطير نوع من انواع الأدب قد عرف منذ القدم غير انه لم يحض 

 بدراسات بحثية تقف على هذه التشطير بالوصف والتحليل الفني البلاغي. 
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لا يكون ) شطير.تحليل ألفاظ الت فيه يجري والمنهج التحليلي ،البحث منهجين اثنين هما: المنهج الوصفي أخذ

ديث إلا بعد قديم، ولا يعرف حديث إلا بقديم ، بل قد صار معروفًا تفضيل اشتمال الفن الحديث على  ح 

 . (طرف من الفن القديم يتألّف المتلقين ويعطفهم

 

طْر في اللغة العربية" التشطير لغة: طـ رْته: جعلته شطرالنصف :أي، الش  ين أي نصفين، ومنه مشطور ، وش 

 .(3)"الرجز، وشطـّـر  الشيء تشطيراً : نصـّـفهُ وكل ما نُـصّـف  فقد شُـطـّـر

أن يعمد الشاعر إلى أبيات ٍ لغيره فيضمّ إلى كل شطر ٍ منها شطراً يزيده عليه " :هوفالتشطير في الاصطلاح أما 

التشطير فن من فنون الشعر يرتبط بشكلٍ وثيق  ننستطيع أن نفهم بألذلك . (4)"وصدراً لعجز ،رٍ عجزاً لصد

ِّ حدة  الثقافة التي هي قوام الأمةتقليد؛ فإنّ والليس الأمر مقصورًا على و" ،بأوزان الشعر وقوافيه ب إلى ، تُسر 

ب إليهم إطار اللغة أصحابها إطار فن اللغة  .(5)"في أصلها، كما تسرِّ

 للشاعر المشطِّر علي الذيب()مابين قوسين 

يمتُك  الصبــرُ  1 مْعي شي َّ الدَّ
صيي  أ را ك  ع 

 

 )ُارُ نازحــةُ قفــر  )تُعانيي الأسََى والدَّ
 

 )وتكتُم من أمْري الَهوَى حَرَّ زفــُـرةٍ( 2
 

 ليك  ولا أمْــرُ؟ ـْيٌ ع  ى نه  ا للهـ و   أ م 
 = 

ي  3 ندي ــةٌ بلى   ،أنــا مُشْت اقٌ وعي وْع   ل 
 

 )ُوفي النفس حاجات يضيق بها الصدر( 
 = 

ــره( 4  )بَلَوْتُ الَهوَى فيها وكَابَدْتُ  سِّ
 

   اعُ لـــه ســر ثْلـي لا يُـذ 
نَّ مي

لكي  و 
 

ى 5 و  طْتُ يد  اله ـ  ب س 
يْلُ أ ضْوانيي ا الل   إذ 

 

 )ُهي نَغْر دُ جُرْحـاً ثـارَ فـي نَدْبـيـ مي  )أُضَّ
 

 )فَلَوْلا الَهوَى ما قَارَعَ الُـذلُّ هَامَتيي( 6
 

  ُـهي الكيبْـر لا ئيقي مْعـــاً مني خ  لْتُ د  ذْل   وأ 
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ـوا نيحـي 7 يْن ج  ارُ ب  ء  الن ـ
ادُ تُضِي  ت ك 

 

 )ُمْري بَلْ دُونَهـا الَجمْر  )وَنَارُ الَهوَى كَالْجَ
 

 )تأجج في قلبـي وتقتات مـن دمي( 8
 

 الفكـرأذكتهـا  الصبابـة  و  إذا هي 
 

 معللتي بالوصـل والمـوت دونــه 9
 

 )إذا صـح منك الوصـل فليفدك العمر( 
 

دْ( 10 ضْ ويا مُـزْن لا تََُ  )فيا بَرْقُ لا تُومي
 

 طـْر ل   الق  مْـأنـا فـلا  ن ز  تَّ  ض 
 إذا مي

 

ــا 11 يْن ن ـ ة ب   المــودَّ
يَّعْتي ظْتُ وض  في  ح 

 

  نـا الصفو والطُّهْرُ()وقد  كان نجوى ودَّ
 

ـلٌ( 12  )فأجمــلُ من عَتْبٍ عليـك تََمُّ
 

  ُلكي  العُـدْر  
ي
 وأحسنُ من بعضي الوفـاء

 

ائـفٌ  13 ح   الأيــامُ إلاّ ص 
هي ذي  ومــا ه 

 

  )ُلَها في غـدٍ .. أَمْرٌ و بعْدُ غـدٍ  أمـر( 
 

يُّ وأَلْغَ  14
 سُطُورَهــَا(ازُ كــأنَّ )أحَاجي

 

  ُـا ،  ب شْـر ب ه 
فِّ  كاتي ن ك   لأحْرُفيهـا ، مي

 

يِّ غــادةٌ  15 ين   بالح 
ادي ن  الغ 

 بين فْسِي مي
 

 )ُزْر ي بهــا وي هَا بــرٌّ وَوَجْــدي  )تَمنعُّ
 

ندَْهَـاَ( 16 هَارَاً وعي  )أَطَعْتُ الَهوَى فيها جي
 

  ا تُه  ْج  نْبٌ ، وبه  ـا  ذ  اي  له ـ و   عُــذْرُ ه 
 

ين  فيَّ  17
اشي رُوغُ إلى الو   ، وإنَّ لــيي ت 

 

 )ُخْر لْمي ديرْعَاً يَسْتَكييُن لَــهُ الصَّ نَ الحي  )مي
 

انيي العَاذيلُـون فإنَّ لــي( 18  )ومَهْمَا لَحَ
 

  ُقْـر ية  و 
اشي  لأذُْن ا بهــا  عن كُـلِّ   و 

 

ـرُون، لأنني 19 اضي وْتُ وأهلي ح   ب د 
 

  ُهي  الأسْـرُ( )أسير فْظيـ  ذمامٍ طَابَ  في  حي
 

 )ومَا عَنْ قَلَىَ جافَيْتُ أَهْليي وإنَّمــا( 20
 

  ُفْر ــا  ق  ه 
نْ  أ هْلي اً ل سْت  مي ار  ى  أنَّ د   أ ر 

 

م 21 ، وإينهَّ
اكي و  ي فيي ه  ــوْمي بْتُ ق  ار   وح 

 

 )ُهْر يبُ مََْدٍ  دُونَـهُ  الأنجمُ  الزُّ  )منَاّ جي
 

 )وإنَّ بَنيي قَوْمــي ودَارَاً هَجَرْتُُـا( 22
 

  ُالمــاءُ و الخ مْر ، 
وْلا   حُب كي  وإيَّاي  ، ل 

 

كُنْ  23 ال  الوُشـ ـاةُ ولـم ي  كُ ما ق   فإن ي 
 

 )ُقْدُهُ الصَدْر وَى قَولْ واشٍ لَمْ يَصُنْ حي  )سي
 

ش ّالكُفْرُ بَيْنَنـَـا( 24  )فَمَرْحَي ومَهْمَا حَرَّ
 

 ُـر يَّد   الكُفْ ـانُ مــا  ش  مُ الإيم 
ْدي دْ يَ  ق   ف 

 

ــةٌ  25 ذل   م 
ي
ــاء ف  فيي ب عْضُ الو  يْتُ و  ف   و 

 

 )ُأقذّمُـهُ  زُلْفَى و لَيْسَ  لَــهُ  أجْـر( 
 

غَافُــهُ( 26 ـدْرُ   )ســلامٌ على قلبٍ تَدينُ شي  لإنسانـةٍ في الحيِّ  شيمتهــا الغ 
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هــا، وريعان وقورٌ  27 ز 
بـا يستفي  الصِّ

 

 )ُبيدَلٍّ عَنـَاهُ الجيدُ و الطَّـرفُ و الثَغْـر( 
 

بٍ( 28 ةي كــاعي رَّ  )تألّطرَّ في غُنْجٍ وشـيـ
 

  ُنُ  المهُْـر نُ أحيانــاً كمـا  يأري ت أْري  ف 
 

لُني : من أنت  ؟ وهي عليمــة 29
 تُسائي

 

 )  )باني أخَوُ الهيجاءي  فارسُهــا  الَحبَُْ
 

 )أدييمُ الثُّريا في عُلَاهـــا مكانتـي( 30
 

  ُثْليي  على  حايلـهي  نكْـر لْ  بفتى  مي  وه 
 

قُلْتُ كما شاءت وشاء لها الهـوى 31  ف 
 

 )ُحْر ــا  السِّ  )صريعُ لحاظٍ فيعْلُ  إنسانهي
 

 (النــاسُ أنني)تَاهَلْتي كي لاَ يَعْلَمَ  32
 

   ُْم   قالــت  أيَ 
تييلُكي ثْــرُ ق   فهمُـو  ك 

 

قُلْتُ لها 33 ــيف  ئْتي لم تتعنَّتيـ  : لو شي
 

 ( ُّي شُعُــوراً يَسْتَبيد ( وتُبْدي بََُ
 بــه الكي

 

ي الهوى( 34 مْتينيـ  )ولو دينْتي إنصافاً لَقَاسي
 

 وعندك  بـي  خُبْـرُ ولم تسألي عني ، 
 

ــا 35 عْدن   فقالت : لقد أزرى بك الَّدهْرُ ب 
 

  َ ( )وكشرَّ ـهي  حَوْلَكَ  الشَرُّ  عَـنْ  أنيابيـ
 

قٍ( 36 هْري إيذْلالَُ عـاشي  )وأقْسَى خُطُوبي الدَّ
 

  ـاذ  اللهي ع  هْـرُ فقلتُ: م   لا الدَّ
 ، بل أ نْتي

 

سْل كٌ  37  م 
 وما كـان للأحزاني لــولاكي

 

 )ُـر  )ولولاكي لم يجنحَْ  بي المسلكُ الوَعي
 

يـشَةٍ()ولَوْلاكَي ما طَارَتْ  38 هَـامٌ مَري  سي
 

  ُسْــر ى للب لى جي ، لكنَّ اله و  لْبي  إلى الق 
 

ـــةٌ  39 دِّ واله زْل مُهْج  ليكُ بين الجي ْ  وته 
 

 )ُهَـر وْضُ وَالبَاقَـةُ الزَّ بلُ بَيْنَ الرَّ  )ويذي
 

بي مَقْرُوحٌ مُهْجَهُ( 40  )وأشْقَى ضَحَايَا الْحُ
 

ـا الْب يْنُ   اه  د  ـا ع  ا م  ـرُ إذ  ـا الأ بْح  ذْبُه   ع 
 

ـزَّ بعـدي 41
نتُْ إلاَّ عي ق   لعا شـيقٍ  فأي 

 

 ( ُ ـحُ  أمـاُلُــه ـهُ تزاحي  (الغُبْـرُ  الكُلَّ
 

ثَـارَ الَحظِّ في حَلْبةي الَهوَى( 42  )مَلَلْتُ عي
 

 ليقْتُ بـه ـا ع  ي ممّـَ
فْـرُ  وأ نَّ يّـدي  ص 

 

ي  43 ى ليـ ي لا أ ر  لَّبتُ أمْـري  راحـةً وق 
 

 )ُبُ والعُشُّ والوَكْر  )كطير جَفَاهُ السِِّّ
 

عي( 44  )وأصْبَحَ بين البيني و الَهجْر مَوْضي
 

  ُـحَّ بـي اله جْـر سْا نـي أل   إذا الب يْنُ أن 
 

هـا 45 ـاني وحُكْمي م  عُدْتُ إلـى حُكْمي الز   ف 
 

  ُي و هَ )ولله فـي أَمْـري  الأمْرُ( مـاحُكْمي
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نَّتْ  46 ـنْ نَكَدي الهوى( )تَََ  على ودِّي وَمي
 

  ُنْبُ لا  تجزى  به ولي  العـذْر  لهـا الذ 
 

 كأنـي أنُـادي دون ميثـاء ظبيـه 47
 

 طبعهـا نفرُ( في)يراودهـا ألـفٌ و 
 

لُّ  48  ومُغْبَـرُّ البُـراقي يشدهـا( )يُطيـ
 

  ُعلـى شـرف ظميـاء جللّهـا الذعر 
 

 كـأنهـا ترنـو تجفـل حينـاً ثـم 49
 

 )ُتحاذر إعصـاراً  و في خطوها شمر( 
 

نَاَسُهَـا( 50
يبُ  كي  )وتَغْـدُو إذَا رَامَ  الغَري

 

  ُزهُ الح ضْـر   أعْج 
ـلًا  بالوادي  تُنـ اديي ط 

 

يني يـا ابنـةُ العمِّ فـ 51 ري
نَّـهُ لا تُنكي

 ، اي
 

  َنْسـاني إنْ يُنْكير ينْ سَفَهي الإي ( )لمَ  الُحـرُّ
 

( بحمـدانٍ )يميناً  52  سَمَيْـدَعي تَغْليبي
 

   فُ مـن انكرتـه الب ـدْوُ ل  والح ضْرُ  ي عْري
 

ـري  ولا تنكرينـي، إننـي 53  غير مُنكْ 
 

 )ُرُ الفَخْر نيـا وبي يَفْخي  )فبي تَحفـلُ الدُّ
 

 )وإنيِّ لسبـاقٌ إلـى حومة الوغى( 54
 

  َّل امُ  تي إذا  ز   النَّصْرُ ، واستُنـْيزل  الأقْـد 
 

ارٌ  وإنِّـي 55  كتيـبــةٍ  لكـل لجـرَّ
 

 )ُـا  النَّفْر يَن  يَندُْبُهَ  )تُلَبِّـى  المنَايَـا  حي
 

ـاقٍ  بأَرْفَـعي  رَايـةٍ( 56  )وإنِّـي  لخفَّ
 

  ُــل   بهـا  النَّصْـر ةٍ  ألاَّ   يخ  د  ـوَّ  مُع 
 

الٌ  57 زَّ ن ـ ـةٍ  وإنِّـي ل  ـُوف   بكُــلِّ مخ 
 

 )ُيثُ والنِّمْر قْطُ واللَّ  )ولو عَـاشَ فيها الرَّ
 

دَى( 58 نَ الرَّ مُ فـي أرجائيهـا آمي  )أُحَـوِّ
 

  ُزْر ـرُ  الشَّ ا  النَّظ   ـ
الهي ثيـرٌ إلـى  نُزَّ  ك 

 

ا 59 ن ـ رْت وي البييضُ والق  ت ى ت  أُ ح   فاظْم 
 

 )ُقر هْبُ والشُّ  )وأصْمَدُ  حتى  تَدْلَعَ  الصُّ
 

مَى( 60 بْعُ والحي  )وأسْهَرُ  حتى يَأمَنَ  الرَّ
 

  ُب ئْبُ  و  وأسْغ  شْب ع   الذِّ  النسـرُ حتَّى  ي 
 

 ولا أُصبحُ الح يَّ  الحلـوُف   بغـارةٍ  61
 

 )  )ولو نازعتني الحورُ و الرفرف الُخضُْْ
 

 )ولا أفْجَأُ الُحصْـنَ المينبعَ أهْلَــهُ( 62
 

  ْ ـا لم  ، م  ب ليي الن ذْرُ ولا  الج يْش 
أتيـهي قي  ت 

 

ةٌ  63 يع 
ني ي  م 

فْنيـ ـا رٌبَّ  دارٍ لـم  تخ    وي 
 

 ) يق  بها الَحصْرُ هَـا  حتّى  يَضي ُ
 )أُحَاصري

 

ظْتُ وإن بَغَتْ( 64 ظَتْ عَهْداً حَفي  )فإنْ  حَفي
 

  ُجْر دى  أنا  والف  ل عْتُ عليهـا  بالـرَّ  ط 
 

دْتُ  الخيـل    65 د  ـيٍّ  ر  ل كْتُهُ وح  جُّ  بـه  الثَّأْرُ(  حتَّى  م 
 )فَقًاضَيْتُـهُ  دنُيـا  يُليـ
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 )فلما ارتَـوَتْ  كأسُ  الطّعاني  تَرَكْتُه( 66
 

  ًيمـا زي تْنـيي  البراقيـعُ  والخمُْرُ ه  دَّ ر   ، و 
 

يتُها 67 قي ي ل  ب ـةي  الأذْيـالي  نحـوي
 وساحي

 

  ُعُهـا  القًلْبُ  المذَلَّـة  و الَخفْـرُ( )ينازي
 

ينَهَا( 68
رُ   لي تْ  يداً  تُدْمي  الأساوي  )ومَدَّ

 

  ُعْر   ولا و 
ي
افيـي  اللِّقـاء ـا  ج  ه  لْق   فلم ي 

 

هُ  69 هُ  الج يْشُ كُلَّ از  ـا ح  ا  م   ـ بْتُ  له  ه   و 
 

 ) ييزٌ ربهي  أهْـلًا  تخطَّـاهُـمُ  الَميْرُ  )تَم
 

يَـاءً ولا أذَىَ()بَذَلْتُ  ولـم أَبْـذُلْ   70  ري
 

  ُتْر ـا  سي  
فْ  لأبْي اتهي كْش   ورُحْتُ  ولـم  ي 

 

ن ى 71 هي  الغي ابيـ ثْو  ينـي  بأ 
اح   يُطْغي  ولا ر 

 

 )يَجدْ بـاذيلاً خيُر ْ نَي إنْ لَم
 )فما في  الغي

 

 )ولا كـان  يُسْليني النُّطار عن النَّدى( 72
 

   قْرُ ولا  بـات  يثنينـي  عن  الكرمي  الف 
 

هُ  73  أبغي وُفُور 
تـي  بالمالي  ومـا  حاج 

 

 ) ي مـن  العَيْشي  الإغَارَةُ  والكَرُّ  )وَدَأْبيـ
 

 )فلا  خَيْرَ فـي  وَفْرٍ يُقْرَضُ بالفَتَى( 74
 

  ُفْر ر  الو  ف  ـي فلا و 
رْضي  إذا  لم  أفـيرْ  عي

 

ى 75 غ  حْبي بيعُزْلٍ  لدى الو  تُ وما ص  ْ
 أُسِي

 

 همي خَوْرُ( )ولا  دبَّ  يومـاً في  عـزائيمي
 

76 ) مي  )ولا عَرَفَتُ  كَفّـيى  النُّبُوءَ  بيصَاري
 

  ُمْر ـهُ  غ   ولا  فرسـي  مُهْـرٌ  ولا  رب 
 

ئٍ  77 اءُ على امْري ض  ـنْ  إذا  حُمَّ  الق 
 ول كي

 

 )ُـي  عليـه  ولا  أَزْر  )فلا  حَـذَرٌ  يُبْقي
 

 الأقَْدارُ  في دَرْبي سَعْييهي()ومن  تَقيفي   78
 

   ل يـهي  وف  قي ـرٌّ  ي   لا  ب حْـرُ يْس   لـه  ب 
 

د ى؟ 79 ارُ أو الرَّ ر 
: الفي ابيي يْح   وقـال  أُص 

 

 )َُوقـد عَليمُـوا  أنَيِّ  فتى ديرْعُه الصب( 
 

يلَةٌ( 80 يَ  حي ني  صَحْبـيي  ومَاليـ ُ
 )يُخَبَي

 

  اني قُلْـتُ : همـا  أمْـر  ا  مُر    ف   أحلاهُم 
 

ي 81 يبُنيـ ي  أمْضِي  لمي ـا  لا  يُعي  ولكينَّنيـ
 

 )ُأُسابيقُ  خَطْوَ  المجَْدي ما امْتَدَّ بَي العُمْر( 
 

82 ) نيي رُّ  )خَطَوْتُ وأثقـالُ   الحديدي   تََُ
 

  ُِْيْني أحْلا هي ما الأس سْبُـك   مـن  أمْر   وح 
 

نِّي  83 اف ـى ع  ت ج   الموتُ ساعةً وهـل ي 
 

 )ُيُبَاديرْنـي  به الَجحْفَلُ المجَْر  ْ  )إذا  لَم
 

دَى( 84  )وهل  تَتَخَطَّى  ساحَتيي غَدْوَةُ الرَّ
 

    سُِْ والضر
نِّي   الأ  افـي  ع  ـا  تج    إذا  م 

 

http://www.uoajournal.com/
mailto:info@uoajournal.com


Website : www.uoajournal.com 

E-mail   : info@uoajournal.com 

 
 

 

 

Volume (31) Issue (2) 2020 152 ( 2020( لسنة )2( العدد )31المجلد) 
 

ة بالردى 85 لام  قُولُـون   لـيي بيعْت  الس   ي 
 

  ُـنْ  أعْدائيكَ  الغَبْن ( )ونَالَكَ  مي  و القَسُِّْ
 

لَامَةي مَغْنمٌَ( 86 دى  دُونَ السَّ  )وَلي في  الرَّ
 

 قُلْتُ: أمـا  واللهي نيي  خُسْرُ ف   ،  ما  نال 
 

ْ ما حلا ل ك  ذيكْرُهُ  87  هـو  الموتُ  فاخْتر 
 

 )  )فما  مَاتَ  مَنْ  عَاشَتْ  شَمَائيلُهُ  العُزُّ
 

كْري )وما  دَامَ  ل 88 ةٌ   لأحْيَاءي في الذي بََْ
 (عي

 

  ُكْر يي   الذي   الإنسـان   مـا  ح 
 فلم  ي مُتي

 

 و لا  خير  في  دفع  الردى  بمذلة 89
 

 )و لو كان مرصاد الردى الناب والظفر( 
 

هـا( 90  )أتيتُ  المنايـا  شافحاً  لم أرُدَّ
 

 مْرُو  ع 
ـهي هـا  يومـاً  بسؤتيـ دَّ  كمـا ر 

 

مُ  91 ل ـو ي  ين ون أ نْ خ  ي ابيـ
 ، وإنماثي

 

 أدمُعُهم غُزرُ()تمـارَوا بمـا قُنّوا و 
 

يـي قـد بدا( 92  )فأعَقَبهُـمْ  رُعْبـاً  لقائ
 

  ُعلـيّ  ثيـابٌ  مـن  دمـائهمُو  حُمْر 
 

قَّ  نصلُهُ  93  وقائـم  سيف  فيهم  أنْـد 
 

 )ُه  الطعنةُ البيكْر  )تعـاجلُهُم  مـن  حَـدِّ
 

 يا ابنة العم كيف لقيتهم()سلي القومَ   94
 

  ُدر  وأعقـاب  رُمْحٍ  فيهمو قد حُطِّم  الصَّ
 

هُمْ  95 د   سيذكرنـي قومـي إذا جدَّ ج 
 

 )ُففي الموقف الجـديِّ يحلو ل الذكر( 
 

 يوم كريهـة( )لقـد فقدونـي ذات 96
 

 وفـي  الليلة  الظلمـاء  يفتقد  البـدر 
 

 يعرفونه، فالطعن الذي فـإن  عشتُ  97
 

 ( ُمْرُ  يمارسُـه لُ والسَّ  (الغَـرْم الحلاحي
 

 )وتلْقَـحُ عـن  ثارٍ  مشارفٌ منبحٍ( 98
 

  ُقْر مر  الش   ويلك  القنا  والبيضُ  والض 
 

ـت   فالإنسـانُ  لا بد  ميتٌ  99
 وإن  مي

 

 ) ُّ  )ويبقـى  دفيناً  عند  خرشنـة  السِِّّ
 

 الموت جرعة()لكل امرئ من  صَيِّبي  100
 

  ُوإن  طالـت  الأيـام  و أنفسح  العمر 
 

دْتُ اْكتفُوا به 101 د  ي ما س  يْري دَّ  غ   ولو  س 
 

 )ُـنْ  نَابي عَادييَةٍ  دَغْـر مْ  مي  )ولا  نَالَهُ
 

اقيهي( 102  )فَمَا  كَانَ  يَزْكُو  الندَُّ  لَوْلاَ  احْتِي
 

   ْـو غْلُو التِّبْرُ  ل  ان  ي  ا ك  فْرُ وم  ق   الصَّ  ن ف 
 

ط  بيننــا 103  ون حْنُ  أن ـاسٌ  لا  ت وس 
 

 )ُنَـا  قدر  )ولَم  تَعْـلُ  يوماً فَوقَ أقدْاري
 

كبـانُ  عنّـَا  بأنَنـَـا( 104 بْـرُ   )تَحَدثَتي  الرُّ الم يين أو  الق  ـدْرُ  دون  الع  ن ا  الص   ل 
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اليي  105 لْين ا  في  الم ع  ُون  ع   ن فُوسُنا و ته 
 

 )ُىَّ   وقائعنـا الُحمْـر
 )وتَنْهَضُ  بالُجليـ

 

 )ومن  رَامَ مََْداً هَانيتَ النفسي دَونَهُ( 106
 

  ُـا الم هْر ه 
ط ب   الحسْن اء  لم يُغْلي ـنْ خ   وم 

 

ز  بنـي  الدُنيا   و أعْلي  ذ وي العُلا   107  أع 
 

   ْم  بَحْرُ()وأشْـرَفُ  من  يُرهن بأنْسَابهي
 

ةً(  108  )وأصْدَقُ  أهْلُ  الأرضي عَهْداً  وديقَّ
 

  ُخْـر ـنْ  فوق التُرابي ولا  ف   وأكـرمُ  م 
 

فلو عُرضت  ،رغم الفرق الزمني الواسع بينهما ،اً في اللغةيب لرائية أبي فراس  يلحظ رقيّ دإن قارئ  تشطير ال

دْرُسْهـا سابقا لقال: إن شاعرهـا واحد؛   وذلك للتقارب بينهما فيالقصيدة بعد تشطيرها على من لم يقـرأها أو ي 

  .اللغة والخيال والفكرة ، ورونق الديباجة فيها

 لأنه ؛يب في هذا المجالدعلى تمرسّ ال حبوضوهذا  عندها سيدليب اقتفى أثر أبي فراس فدقيـل إن ال إذا أما 

استطاع بموهبته أن يًعبّر عن شاعريته، كما استطاع أن يصقل هذه الموهبة بالمران والمراس من خلال اطِّلاعه 

التي ما كانت لتصنع منه مُبدعاً لولا  ،وكتب العربية المتنوعة الذاتي على ما وقع تحت يديه من دواوين الشعر،

نته من محاكاة شاعر من  اعتماده أساساً  على حفظ كتاب الله الذي وصل به إلى ما وصل من مقدرة لغوية مكَّ

النسج على منوال شعره من خلال هذه التشطيرة التي تمتاز بجزالة اللفظ وفخامة كذلك و، فحول الشعراء

ة القافية، وتساوق الفكرة ضرورة شعرية،  هكمل بأ التشطيرهذا وانسياب في التعبير؛ فلا يوجد في  ،النظم، ودقَّ

يب الفذة التي دسواء أكانت نحوية، أم صرفية أم عروضية ـ إلاّ ما ندر ـ وهذا دليل على مقدرة الشاعر ال

لى توسيع ع -وما أكثر ما يحفز الشاعر إلى التوغل في الشعر قصيدة تعلّمها "اكتسبها بسبب ولعه بحفظ الشعر. 

و إذا ما أخفق فإنه يفتش عن وسائل أخرى ملائمة يؤدي  ،ختلفة كلهامفهوم التعلم ليشمل طرائق التلقي الم

 .(6)"غير أن الشاعر يظل في نفسه أسير ذلك الفضل ،بها رسالة أخرى مماّ يشغله
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يب من خلال دراسة هذا النص، هو تلك الجرأة والشجاعة الأدبية التي دفعته إلى اختيار هذه دوما يميز ال

لة ولم يختر قصيدة لشاعر من معاصريه لاشتراكهما  ،فهو لم يختر قصيدة لشاعر مغمور ،القصيدة الرصينة المطوَّ

وإنما اختار قصيدة يعدّها النقاد عيناً من عيون الشعر العربي، لشاعرٍ  ،في لغة العصر وتشابههما في ظروف المكان

فقصيدة الشاعر العباسي  ،نعُرف  بأنه واحد من فحول الشعراء الذين يخلِّدهم التاريخ عبر الأزمان والأوطا

تُعدّ رائعة من روائع الشعر  "أراك عصيَّ الدمع شيمتك الصبر")أبي فراس الحمداني(، الشهيرة بمطلعها 

  العباسي بصفة خاصة، ومن فرائد الشعر العربي بصفة عامة، ففي مطلع القصيدة:

بْرُ  تُك  الصَّ يم 
مْعي شي َّ الدَّ

صِي اك  ع   أ ر 

 (الَهوَى حَرَّ زفـرةٍ م من أمْري )وتكتُـ
 

حَةٌ قَفْرُ(  ارُ نَازي  )تُعَانيي الأسََى والدَّ

ليـك  ولا أمْـرُ  يٌْ ع  ى نه  ـا للهــو   أ م 
 

ع  ،يب في جملة حالية، الحوار الذي دار بين أبي فراس ونفسهديفسّر ال فزاد من القيمة الجمالية للبيت، حيث وسَّ

من الصورة التي رسمها أبو فراس عن شخصه، فبينما كان المخاط بُ عنده عصَِّ الدمعي صابراً كما لو لم يكن 

عليه من الهوى نهيٌّ ولا أمرُ، أصبح المخاط بُ عند مشطّرها يعاني الأسى والحزن  وحيداً، وقد أظهرت جملته 

ما يدعو إلى الجزع ويؤكد قدرة الشاعر على الصبر، فهو يعاني الأسى، مع ما  "ارُ نازحةٌ قفرُ والد "الحالية 

من تجددٍ للمعاناة بشكل مستمر واستحضارها في ذهن المتلقي بشكل دائم.  "تُعاني"توحي به صيغة المضارع 

هو أنها )قفرُ( ليبين الفراغ الذي ولم يكتفي الذيب بالإخبار عن الدار بأنها )نازحة( بل أخبر عنها بخبٍر ثان و

 يعيشه.

ةٍ )ثم ثنىّ بجملة أخرى بقوله:  فْر  رَّ ز  ى ح   اله و 
نْ أ مْري كْتُمُ مي ت  إذ استعمل صيغة المضارع )تكتم( مع ما توحي  (،و 

فالزفرة دليل واضح على القلق  "حرَّ زفرة"به من سيطرة على عقل الشـاعر ويُكمل المعاناة في قوله: 

اب والتضجر، فكانت النتيجة الدليل  الأكبر  على صبر المحب بإخفائه لملامح الحزن والأسى وجعل والاضطر

 . "شيمتك الصبر"نفسه إنساناً لا ينصاع لأوامر الحب ونواهيه، وهذا ما يؤيد فكرة أبي فراس الأولى 
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 وفي قوله:

وْعـ ةٌ  ي ل  ندْي  بلى أ نا مُشْت اقٌ وعي

ه()بَلَوْتُ الَهوَى فيهـا   وكَابَدْتُ سِِّّ
 

دْرُ(  ا الصَّ َ يقُ بهي  )وَفيي النَّفْسي حاجات يَضي

اعُ له سـر   ثْلـي لا يُـذ  ــنَّ مي
لكي  و 

 

وصّرح بأن ما لديه مخبأ في نفسـه، وهي أشياء يضيق بها ، يب في شطر البيت من اشتياق المحب ولوعتهدزاد ال

من شدة الألم وهول المأساة ولكن مع ذلك يؤثر عدم الإفصاح عنها. إنها الحاجات  التي يشير إليها في  ،صدره

هُ  "البيت الذي يليه ـ  َّ
دْتُ سِي اب  ا وك  يه 

ى في ـوْتُ اله و  ل  ـ بصيغـة الماضي ) بلوتُ( ليؤكـد بأن تلك الأشياء التي "ب 

ه  . قاسية على مكابدة الحياة في الحبموضحاً تجربته ال ،ضاق بها صدره، بلى فيها الهوى، وكـابد سَِّ

  أما في البيت الخامس فقد قال أبو فراس:

ى و  د  اله ـ طْتُ ي   ب س 
انيي يْـلُ أضْو   إذا اللَّ

 

ـهي الكيبْــرُ   لا ئيقي مْعـاً مـني خ  لْتُ د  ذْل   وأ 
 

 :  ن مساحة الشطر الأول للبيت ليصبحلكن الذيب زاد م

يْـلُ  ى   إذا اللَّ و  د  اله ـ طْتُ ي   ب س 
انيي  أ ضْو 

ي( لُّ هَامَتيـ  )فَلَوْلا الَهـوَى ما قَارَعَ الذُّ
 

دُ جُـرْحًا ثـَارَ فيي نَدْبيهي نَـغْرُ(   )أُضَمِّ

ـهي الكيبْــرُ  لا ئيقي مْعـاً مـني خ  لْتُ د  ذْل   وأ 
 

دُ(  ،فزاد لنفسه عملًا أتعب قلب ه به مِّ التي توحي باستمرار المعاناة في نفسه، ولم اختار له الزمن المضارع )أُض 

وإنما وصف الجرح بــ)النَّغْرُ( أي النازف عندما يُثار ندبه، استدراراً لعطف  ،يكتفي بذكر الجرح وتضميده

إذ يمكن اعتبار ذلك نوعاً من الشكوى التي نفاها عن نفسه في بداية القصيدة ، المتلقي وطلباً للتضامن معه

صفة الصبر. فهو لم يترك معاناته ليلًا تمر دون تفاصيل، وإنما شُغل بمداواة جرح غائر في نفسه  وأثبت بدلاً منها

ناجم عن الهوى الذي سبب له جراحاً متعددة أولها جرح الهجر الذي أُرغم عليه ، وثانيها جرح الأسِ الذي 

  .وقع فيه، وثالثها جرح الإهمال الذي ما كان يتوقعه من مقربيه

 قوله: ب صدر البيت ة الذيب اللغوية فيولعل براع

لُّ هَامَـتيي)  (فَلَـوْلا الَهـوَىَ مَا قـَارَعَ الـذُّ
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تظهر واضحة جليّة من خلال اختياره للألفاظ، حيث اختار كلمة )قارع( ليظهر بها شدة الأثر في نفسه وكلمة  

اعتزاز الإنسان بذاته، فالأسِ محكوم به )هامتي( التي هي رمز  )الذل( التي ترمز للهزيمة والانتكاس، وكلمة

واحتمال وقوعه فيه أمر متوقع لاعتباره فرداً من أفراد الجيش، أما ذل الهوى فلا يستطيع له دفعاً، وهو ما  ،عليه

يب أن هذه العاطفة السامية )الهوى( هي أهم أسباب ذلّه متناسياً معها أسباباً دكابده أشد المكابدة، فقد اعتبر ال

قد تكون أجدى لشعوره بالذل كإهمال قومه له وهو يعاني مرارة الأسى. ولعله من الواضح شعور أخرى 

كونه لم يعش طفولته وشبابه حياة الترف، وإنما تربّى وعاش يحمل بين  على ذلك؛ يب بالذل ولوم الهوىدال

   طياته روحاً وثّابة للقيادة حتى أصبح نموذجاً يُقتدى به.

 في تصوير الأثر الناشئ عن الحب مبالغة قربها إلى ذهن المتلقي بقوله )تكاد( في البيت: وقد بالغ أبو فراس 

ي انـيحي و  يْن  ج  ـيءُ النـَّارُ ب 
ادُ تُضي  ت ك 

جُ في قلبي وتقتاتُ من دمي(  )تأجَّ
 

 )ونارُ الَهوَى كالَجمْري بَلْ دُونهاَ الَجمْرُ( 

 إذا هـي أذكتهـا الصبابـةُ والفكْـــرُ 
 

الذي فاقه الديب في نار الهوى التي تكاد تضِء في صدر أبي فراس  حينما وصف يب إلى التشبيهدحين لجأ الفي 

ح بأن دجد أن اليب لوُ دالجمر دونها، وإذا ما عقدت المقارنة بين نار أبي فراس ونار ال وصفها فجعل يب صرَّ

  ناره تتأجج في قلبه وتتغذى من دمه في قوله:

نْ دَمـييتَأَجـَّجُ فـيي )  (قَلـْبيي وَتَقْتـَاتُ مي

وهذا يعنى أن ناره أكثر إيلاماً من نار أبي فراس التي تكاد تضِء في صدره، ونار أبي فراس مجهولة الحرارة، 

يب في دفتصوير الذيب للنار أكثر تأثيراً من تصوير أبي فراس، فقد وسع ال ،يب أكثر حرارة من الجمردونار ال

 إضافة التشبيه الضمني حيث جعل من دمه وقوداً للنار المتأججة في قلبه.معنى أبي فراس وذلك ب

  أما بيت أبي فراس:

صْلي والم وْتُ دُونـ ـهُ  ل تيي بيالو  لِّ  مُع 
 

طـرْ  ل   الق  ز  مْـآنًا ف ـلا ن  ا مـيت  ظ   إذ 
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فقضيته الأولى: قضية الوصل وقضية في المصراع الثاني، ، قضية في المصراع الأول :يب فيه قضيتيندفقد عالج ال

إذا "شرطاً وجواباً في قوله:  يب في قضية شرطية،دالتي جاءت في قول أبي فراس )معللتي بالوصل( فيضعه ال

كي العُمْـرُ  لْيـ فْدي صْلُ ف   الو 
نْكي حَّ مي ؛ فأوضح بذلك ما يرمي إليه أبو فراس في قوله: )والموت دونه( وربط بين "ص 

 وح، لشدة تعلقه بمحبوبته.وقوع الوصل وذهاب الر

، يب فهي قضية الموت ظمأً التي أوردها أبو فراس في بيته )إذا مت ظمآناً(دأما القضية الثانية التي عالجها ال

ُـزْنُ لا " قدّم لها بمقدمات توحي بأن تكون هذه القضية نتيجة أصيلة لها في قوله:فقد  ي ا برْقُ لا تُومـضْ ويـ ا م ف 

ان الخلاف واضحاً بين الشاعرين في المرمى ، فأبو فراس يرمي بالموت عطشاً إلى معنى ألاّ يتم ، وإن ك"تـ جُدْ 

بينهما الوصل، أما الذيب فقد حول لفظة )ظمآناً( من معناه المجازي إلى معناه الأصلي وهو قلة الماء من خلال 

على اعتبار أنه ، من المطر ألاّ يسقط ذلك النداء الذي يطلب فيه من البرق ألاّ يومض ومن المزن ألاّ يجود، و

  مصدر الماء، فصار البيت:

صْلي والم وْتُ دُونـ ـهُ  ل تيي بيالو  لِّ  مُع 

دْ( ضْ ويَا مُزْنُ لا تََُ  )فيَا بَرْقُ لا تُومي
 

كي العُمْرُ(  نْكي الوَصْلُ فَلْيَفْدي
 )إذَا صَـحَّ مي

طـرْ ل   الق  ز  مْـآنًا ف ـلا ن  ا مـيت  ظ   إذ 
 

يب متساهلًا واسع دمحبوبته في حفظه للمودة وتضييعها لها، فيظهر لنا ال المقارنة بين موقف أبي فراس، وفي أما

  الصدر، في البيتين:

 حفظتُ وضيعتي المودة بيننا

 )فأجمل من عتب عليكي تَمل(
 

 )وقد كان نجوى ودنا الصفو والطهر( 

 وأحسن من بعض الوفاء لك العذر
 

لأن علاقتهمـا مبنية على الصفو والطهر، وهي علاقة عذرية لا تعطي  ؛في صدهـا وتمنعهافلا يجد لها عذراً 

للمحبوبة الحق في كل هذا الهجر والصد، خلافا لأبي فراس الذي صرح بأن الاعتذار لها أفضل من أي شيء 

 آخر، أو بلغة أخرى: إذا فُقد منك الوفاء، فاعتذري.

بينهما بالنجوى، أو المناجاة وهي الحديث سِاً وبصوت مهموس يحمل يب في وصف الحديث دوقد أفلح ال

يب من دخاصة وأنه أضاف هذه النجوى إلى الود ولا شيء غيره، وقد استفاد ال ،حميمية وحنيناً، لا ينتهيان
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)تجمّل( وإن كان اختيار الشاعرين ة جاءت من إيراده كلمتي )أجمل( وقدرته اللغوية في إضافة موسيقى خاص

يب في اختياره دفظين )أجمل(، )أحسن( اختياراً يظهر فروقاً طفيفة تتمثل في ما يحملانه من معنى، إلا أن اللل

كأنه يلوم أبا فراس ويرى في موقفه نوعاً من الضعف عبّر عنه بالعتب وكان أولى به أن يتجمل أي يصبر كما 

 فعل هو.  

  قوله:وينتقل أبو فراس من كلامه عن الهوى إلى الحكمة في 

 ومـا هـذه الأيـامُ إلا صحائـفٌ 
 

شْرُ   ا  ب  ب ه 
فِّ  كاتي ن ك   لأحْرُفيها مي

 

وقد جاراه الذيب في النسق نفسه فأكمل تفسير أسلوب القصر الوارد في المصراع الأول بحكمة أخرى تفيد 

 ليصبح البيت بعد التشطير: ، تقلب الأيام وعدم ثباتها على حال 

 لا صحائـفٌ ومـا هـذه الأيـامُ إ

يُّ وأَلْغَازُ كأنَّ سُطُورَها(
 )أحَاجي

 

 )لها فيي غدٍ أمْرُ وَبَعْدي غَدٍ أمْر( 

شْرُ  ا  ب  ب ه 
فِّ  كاتي ن ك   لأحْرُفيها مي

 

  أما في البيت المشطر:

 الح ي غادة
ين  فيي

ادي ن  الغ 
 بين فْسِي مي

ندَْهَا( هَارًا وَعي  )أطَعْتُ الَهوَى فييهَا جي
 

 ووجدي بها وزر()تمنعها برٌ  

ا عُذْرُ  تُه  ْج  به  نْبٌ و  اي  له  ا ذ  و   ه 
 

فأبو فراس وإن وصفها بالغادة فإنه لم يزد على ، أقدر من أبي فراس على تصوير المعنى في البيت فقد كان الديب

( بينما ذلك، واعتبر أن هواه لها ذنب، في حين أن الذيب قد وصف تمنعها عن وصاله بأنه فعل جميل في رأيه )برٌّ 

رُ هجرها له ِّ  ،ترى هي حزنه وهيامه ووجده بها )وزراً( ارتكبه. وكما هو حالها عند أبي فراس الذي يرى أنها تُبر 

ويذنب هو في هواه وتعلقه بها )هواي لها ذنب( بينما )بهجتها عذر( في رأيَا، وهذا نوع من العتاب يعانيه أبو 

يب قد تفوق ديشكون الهجر ويدعون إلى الوصل. إلا أن ال يب على عادة الشعراء الذيندفراس وصاحبه ال

ده على )الهوى( حيث قال على لسان مخاطبه  أما ": في مستهل القصيدةعلى أبي فراس الذي استهل قصيدته بتمر 

 . "للهوى نهي عليك ولا أمر

ارًا)أما الذيب فيقول في ذلك :  ـه 
ا جي يـه 

ى في ـو  عْـتْ اله ـ  . (أ ط 
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لْمي ئعوقد كان را خْرُ )من ا ( في قوله:اً في استعماله كلمة )الحي يُن لُهُ الصَّ
سْتكي رْعًا ي 

لْمي دي بعد وصف أبي فراس  (لحي

محبوبته بأنها تروغ إلى الواشين مما يظهر تصبّره عنها، وصفحه عن خطاياها، فليس أوقع في نفس المحبين من 

ومع ذلك نجد  ،تهم، ويفسد علاقاتهم بمحبوباتهمتناقل أخبارهم على ألسنة الواشين، الأمر الذي ينغص حيا

 (الوقر)يب أعمق من مفهوم ددرع الحلم والصفح  ويبدو أن مفهوم )الحلم( الذي استعمله ال يلبسيب دال

  :الذي استعمله أبو فراس درعاً أيضاً يتدرع به حتى لا يسمع كلام الواشين

ي يـن  فّي وإنَّ ليـ
اشي ـرُوغُ إلى الو   ت 

انيي العَاذيلُونَ فَإنَّ لـيي()وَمَهْـمَا    لَحَ
 

خْـرُ(  لْمي ديرْعًا يَسْتَكييُن لَهُ الصَّ ـنَ الحي  )مي

قْـرُ  ي ـةٍ و 
اشي نْ كُـلِّ و  ا ع  ه   لأذُْناً بيـ

 

( و)اللام( في قوله:   فإن لي( ومهما لحاني العاذلون): الديب وقول المتلو  بجملة خبرية مؤكدة بمؤكدين )إنَّ

 ليدفع أي وهم يتبادر إلى ذهن المتلقي بأنه أصاخ السمع إلى العاذلين.  "فإنَّ لي لأذنًا "

الذي  يب )لحاني( بدلاً من )لامني( وإن كانت الثانية أقرب إلى الذهن ليستفيد من الإيحاءدوقد استعمل ال

يب من مقدرة على مقارعة اللائمين؛ د، غير أن عجز البيت لا يوافق ما ذهب إليه اللحاء في )لحاني(حمله حرف ا

فقد جاء لفظ )واشية( غير ملائم لصدر البيت الذي ورد به )العاذلون( ولم يذكر )الواشين( ولعل ذلك يرجع 

، أو أنه ذلون( الذي هو اللوم أيضاة )العايب بين معنى لحاني وهو اللوم. ومعنى العذل في كلمدإلى مرادفة ال

  .ضمين )العاذلون( معنى )الواشين(أراد ت

  وإذا ما لاحظ القارئ بيت أبي فراس:

ون لأننـي ُ
ـاضري وْتُ وأهلـي ح   بـ د 

 

فْـرُ   ـــا  ق  ه 
نْ  أ هْلي اً ل سْـتي  مي ار  ى  أنَّ د   أ ر 

 

بين أسِين استطاع أن يجمع الذيب  ، إلا أنإضافةأية إلى  بعد هذه الرؤية في معناه لا يحتاج البيت ظنّ أنفلربما ي

طاب أحدهما في ظل الآخر، فالأسِ الأول هو أسِ العهد الذي يرى فيه نفسه أسير ما يقطعه من عهد كقدرة 

الأسِ على حفظ الأسير، خاصة في كتم أمر الهوى، أما الأسِ الثاني فهو السجن الذي يراه أهون من خيانة 

 ،أظهر تجاوباً مع محبوبتهقد الأصل  في القصيدة فالشاعر ،سجن زائل، والعهد باقٍ ما بقيت حياةفال ،العهود
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فيظهر أنه لم يَجرها نبذاً  ،أظهر قدرته على أن يضيف عليها أسباباً أخرى، إلا أن الديب قد وأقام عليه الدليل

  (أهلي وإنما وما عن ق لى  جافيتُ ) ولا كرهاً  ولا تركاً إلى غير عودة حيث قال:

 فأصبح البيت بعد التشطير:  

ون لأننـي ُ
ـاضري وْتُ وأهلـي ح   بـ د 

 )ومَا عَنْ قَلَىَ جافَيْتُ أَهْليي وإنَّما(
 

 ) فْظيهي الأسُِّْ  )أسيُر ذمامٍ طَابَ في حي

فْـرُ  ـــا  ق  ه 
نْ  أ هْلي اً ل سْـتي  مي ار  ى  أنَّ د   أ ر 

 

للقرآن الكريم فاستعار منه موقفاً يناسب الموقف الذي هو فيه، حيث وقد استفاد الذيب من دراسته وحفظه 

ا ق لى  م  تعالى: ﴿ لنبي صلى الله عليه وسلم في قولهاختار من القرآن انقطاع الوحي عن ا م  ب ك  و  ك  ر  ع  دَّ  ﴾ا و 

ه هي مفازة لا حياة وإنما لأنه يرى أن داراً خلواً من محبوبت ،أهله بغضاً أو كرهاً  فهو لم يجافي  ،(3الضحى: )

 فيها، ولم يكتف بأن جافى أهله، بل حاربهم، وهي نتيجة منطقية، فليس بعد الجفاء إلا الحرب. 

يب على أهله صفات اختار لها صيغاً دويظهر التوافق بين الذيب مع أبي فراس في الاعتداد بالذات، فقد أسبغ ال

ى الجموع لتوحي بكثرتهم وقوتهم، إضافة إلى صرفية تناسب فخره بهم فجاءت )مناجيب( على صيغة منته

  ه:كرم أحسابهم ومحمود فعالهم وأقوالهم. وقد أضاف هذه الصيغة إلى المجد وقارنه بالأنجم الزهر في قول

ـم  وإينهَّ
اكي و  ي فيي ه  وْمي بْتُ ق  ار   وح 

 )وإنَّ بَنيي قَوْمـي ودَارَاً هَجَرْتُُا(

اةُ ولم  ال  الوُش  كُ ما ق  كُـنفإن ي   ي 

شَ الكُفْرُ بَيْنَنَا(  )فَمَرْحَي ومَهْما حَرَّ

ةٌ  ذل   م 
ي
اء ف  فيي ب عْضُ الو  فـ يْتُ و   و 

غَافُهُ(  )سلامٌ على قلبٍ تَدينُ شي
 

هْرُ(  يـبُ مََْدٍ دُونَهُ الأنجمُ الزُّ  )منَاّجي

ُـكي الماءُ والخ مْرُ  ـوْلا  حُبّ  وإيَّاي  ل 

قْ  ْ يَصُنْ حي وَى قَـولي واشٍ لَم  دَهُ الصَدْرُ()سي

دْ  ق  ُـر ف   ـد  الكُفْ ي نُ ما ش  مُ الإيما 
ْدي  يَ 

مُـهُ زُلْفَـى ولَيسَ لَـهُ أجْرُ(  )أقدِّ

دْرُ   لإنسانةٍ في الحيِّ  شيمتُها  الغ 
 

ـرْتُـهـ ا"أما التوكيد الذي جاء به )الذيب( في قوله:  ج  ارًا ه  د  ـي و 
وْمي ـنـيي ق  ؛ فكان لدفع أي توهم قد يتبادر "وإنَّ ب 

إلى الذهن في معاداة الشاعر لقومه، وليؤكد حقيقة أن ما دفعه إلى هذا الوضع هو الحب ولا شيء سواه. ويظهر 
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عريفه وتوضيحه لأقوال الوشاة بأنها أحقاد ينفثها حاملوها من )الذيب( مرة أخرى اعتداده بشخصيته في ت

  صدورهم، ويظهرونها على عجز منهم في صونها داخل الصدر في قوله:

ـدْرُ ) هُ الصَّ ـقْد 
صُـنْ حي اشٍ لـ مْ ي  ـوْلُ و  ى ق   (سـيو 

قيقتهم ، وإن لم يكن كفر ويشبه صنع الوشاة الحاقدين ـ في البيت التالي بالكفار الذين أظهرتهم أحقادهم على ح

 معتقد وإنما هو كفر بالقيم الإنسانية النبيلة وعلى رأسها الحب:

ى ومـ هْما  ) رْح  ـم  يْـن ن اف  ُـفرُ ب  ش  الك ـرَّ  ( ح 

  :وقوله في البيتين

ةٌ  لَّ ذ   م 
ي
فاء في ب عْضي الو  يْتُ و  فَّ  و 

غافُهُ( )سَلامٌ عَلَى قلبٍ   تَدينُ شي
 

مُهُ زُلْفَى    وَلَيْسَ لَهُ أَجْرُ()أُقَدِّ

دْرُ  ا الغ  تُه  يم 
 الح يِّ شي

 لإنسانةٍ فيي
 

 ن شغافه لإنسانة من شيمها الغدر.يب هنا يقدم وفاءً متقرباً به لحبيبته ولا ينتظر منها أجراً، ويحيي قلباً تديدفـال

اتصف بالغدر، وهو الأمر وهي تضحية نادرة يقدمها عاشق لمن لا وفاء له؛ لأننا نرى في الواقع أنه لا وفاء لمن 

ولم يكتفي الذيب بذكر )القلب( بل زاد عليه )شغافه( ليظهر مدى تمكن  الذي جعل أبا فراس يراه )مذلة(

 . مقدرة أبي فراس إن لم تزد عليها حبها من نفسه، وهنا تظهر قدرته الفائقة في الغزل التي تضاهي

 راً صائباً دقيقاً فوق صاحبه أبي فراس الذي يقول:ويظهر اختيار الذيب لمواطن الجمال في المرأة اختيا

ها ز 
بـا يستفي  وقـورٌ وريعـانُ الصِّ

بٍ( ةي كاعي َّ
 )تأطّـَرُ في غُنْجٍ وشِي

 

 )بيدَلٍّ عَنَاهُ الجيدُ والطَّرفُ والثَغْرُ( 

نُ  المهُْرُ  نُ أحيانـاً كما  يأري أْري  ت 
 

في حركتها التي جاءت في تشبيهه لها بالمهر الكثير الحركة  فما اهتم به الحمداني في مظهرها هو رشاقتها وخفة

 قوله:

ها ز 
بـا يستفي  وقـورٌ وريعـانُ الصِّ

 

نُ  المهُْرُ   نُ أحيانـاً كما  يأري أْري  ت 
 

أما الذيب فكان أقدر على تقدير  ،وقد يكون هذا الوصف ناجماً عن حياة الفروسية التي عاشها هذا الشاعر

 ؛مواطن الجمال في المرأة وتصويرها، حيث اختار صفتي الدلال والتيه من خلال جمال جيدها وعينها وثغرها
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ـرْفُ والثَّــغْرُ )وهي مظاهر جمالية تكون أوضح ما تكون في الصبا في قوله:  ـيدُ والطَّ اهُ  الجي نّـَ لٍّ ع 
ـدي ويـرد  (بيـ

بٍ تأطَّ ) بقولـه: اعي ة ك  َّ
حيث صورها كاعب تتمايل في نشاط ودلال متباهية بما طرأ على جسدها ( رُ فـي غُنجٍْ وشري

 من تحولا ت أنثوية.

 ويخرج )أبو فراس( عن الغزل مرة أخرى إلى الفخر في قوله:

ةٌ  يم 
لي ـي  ع 

ـنْ أنْت  وهي ي م 
لُني
ي
ـاء  تُس 

 

ـاليهي   لى  ح   ع 
ثْليي ت ى مي ـلْ بيف  ه   نُكْرُ و 

 

مجارياً أبا فراس في هذا الخروج بأنه سيد الحرب وفارسها الأوحد وأن مكانته وشهرته قد  الديب فيضيف

 بلغت الثريا في علوها في قوله : 

ةٌ  يم 
لي ـي  ع 

ـنْ أنْت  وهي ي م 
لُني
ي
ـاء  تُس 

ا فيي عُلاهَا مَكَانَتيي(  )أدييمُ الثُّرَيَّ
 

()بيأنيِّ أخُو الَهيْجَاءي   سُهَا الَحبَُْ  فَاري

ـاليهي نُكْرُ  لى  ح   ع 
ثْليي ت ى مي ـلْ بيف  ه   و 

 

غير أن أبا فراس جعل من نفسه إنساناً نكرة أمام محبوبته وفي ذلك تذلل كبير لا يتوقع أن يكون من شاعر في 

ف  نفسه بأنه موقع الفخر والحماسة، في الوقت الذي جعل فيه الذيب نفسه علمًا في الحرب والسلم، فقد عرَّ

يب التي طغت في البيت المقصود لكان أبو فراس فيه دفارس للحرب وذو مقام لا يبارى، ولولا بلاغة ال

 متواضعاً كثيراً.

الديب في الغزل مرة أخرى في تصويره لمظاهر الجمال الصريحة في المرأة وتقسيمه لعين المرأة من  وتظهر قوة 

رنا لحاظ وإنسان مما جعله صريعاً بفعل سحره  ـاظٍ فيعْلُ ) يقول:، صريع الغوانيشعرب"ا، حتى إنه يذكِّ
يعُ لحي ـري ص 

ـحْرُ  ا السِّ
ـانهي   إكمالا لقول أبي فراس في الأبيات:؛ (إنْس 

قُلتُ كما شـاءت وشاء لها الهوى  ف 

 )تَاهَلْتي كي لاَ يَعْلَمَ الناسُ أنني(
 

حْر(  ا السِّ  )صريعُ لحاظٍ فيعْـلُ إنسانهي

تييـلُكي  ثْـرُ  :قالـت، ق  ُمْ فهمُ ك   أيَ 
 

ومقابل كل تلك الصفات التي وصف بها )أبو فراس( محبوبته من غدر وتنكر، يجد الذيب عذراً منجياً لها؛ 

 فاعتبر أن تجاهلها ليس مقصوداً به الصد والهجر، ولكن هذا الأمر افتعلته كي لا يعلم الناس بحبه لها قال: 

تييـلُكي   الناسُ أنني()تَاهَلْتي كي لاَ يَعْلَمَ  ثْـرُ  :قالـت، ق  ُمْ فهمُ ك   أيَ 
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 ويختلف الذيب وأبو فراس في نتيجة الفكرة في المحاورة مع الحبيبة والعاشقة.

ن ا عْد  هْـرُ ب  ى بيك  الدَّ ـدْ أزْر  ق  تْ ل  ال  ق   ف 

قٍ( هْري إذْلالُ عَاشي  )وأقْسَى خُطُوبي الدَّ
 

َ عَنْ أنْيَـابيهي حَ   ()وكَشرَّ ـرُّ  وْلَكَ الشَّ

اذ  اللهي ع  قُلْتُ م  هْرُ  ،بل أنتي  !ف   لا الدَّ
 

ه أنها هي من أزرى به وليس  ،فـأبو فراس حين أخبرته محبوبته بأن الدهر قد جعله في حالة مزرية كان ردَّ

مقام يب أن أبا فراس رفع من مقام محبوبته أكثر مما يجب؛ وفي ذلك عيب من شاعر في دالدهر. وهنا يرى ال

الذي جعل من هذه المعشوقة تتنكر لحبيبها وتكشر له عن أنيابها ، ويمثِّل  للديب الفخر مثل أبي فراس. خلافاً 

الخطوب التي تذل العاشق , وفي ذلك تقليل من شأنها مقارنة بقول أبي فراس الذي جعلها أكثر إزراءً من الدهر 

المقام مقام فخر وحماسة, ولا يحق للعاشق الولهان المتفاخر أن  بكامله. وكأنما أراد الديب أن يقول لأبي فراس إنَّ 

ورفعة  ،وقوة شكيمته ،وعلو شأنه ،بل عليه أن يذكر مواضع فخره وعزته ،يتذلل ويتواضع إلى هذا الحد

 وفي مقابل هذا الاضطراب نجد توافقاً وتتمة لـلذيب مع أبي فراس الذي يقول:   مكانته بين أهله وعشيرته.

ـكٌ وما  سْــل   م 
 كـان للأحـزاني لــولاكي

 

سْــرُ   ى للب لـى جي و  لْـبي لكنَّ اله ـ  إلى الق 
 

له الديب في قوله:  ؛فما أجمله أبو فراس في بيته السابق  فصَّ

ـكٌ  سْــل   م 
 وما كـان للأحـزاني لــولاكي

يـشَةٌ( هَـامٌ  مَري  )ولَوْلاكَي ما طَـارَتْ سي
 

 المسلكُ الوَعْــرُ()ولولاكي لم يجنحَْ بـي  

سْــرُ  ى للب لـى  جي و  لْـبي لكنَّ اله ـ  إلى الق 
 

ل شاعرنا ال يب في أغلب أوصافه استعمال المضارع للدلالة على الاستمرار  فيعقد به مقارنة بين هلاك دويفضَّ

كما هو  الذيبالنفس وبين الجد والهزل في قول أبي فراس، وذبول الزهر بين الروض والباقة في قوله هو، أي 

  ملاحظ:

ـةٌ    مُهْج 
زْلي ـدِّ واله ـ

ـليكُ بين الجي ْ  وته 

 )وأشْقَى ضَحَايَا الُحبِّ مَقْـرُوحُ مُهْجَـةٍ(
 

هْرُ(  وْضي والبَـاقَةي الزَّ  )ويَذْبُلُ بَيْـنَ الرَّ

به  ا اله جْـرُ  ذَّ ا الب يْـنُ ع  اه  د  ا ع  ا م   إذ 
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والهزل طريق الموت والهلاك، وقد أخذ ذلك من طبيعته العسكرية، فأية فـأبو فراس يرى الجد طريق الحياة، 

غفلة ت عني أن العدو تمكّن منه تماماً  كما هي حال الزهر: في روضته، حياة، وفي باقته موت وهلاك، وباستعمال 

 عنها الذيب اسم التفضيل )أشقى( وإضافته إلى ضحايا الحب، يظهر حجم المعاناة التي يعيشها، والتي أخبر

بـ)القروح( التي تصور شدة الألم خاصة إذا كان القرح معنوياً يطال المهجة وليس مادياً يطال الجسد الذي 

 سِعان ما تبرأ جراحه وتلتئم.

 

 :يأتيما  ثباتإحاولة لم ،ح إلى مواضع البيان في تلك التجربة الثريةنماذج من التشطير ولمَّ  بحثناقش ال

ولعل ما ساعده في ذلك الشبه الكبير بين بيئته وبيئة  ،يب تقليدية منتزعة من البيئةدالالصورة عند  -1

 يات في المجتمعين تقريباً عربية أصيلة.فالمسمَّ  ،الحمداني

م النص الأصل في طريقة الصياغة -2 مثلما  ،للصورةاً جعل من الشاعر المشطِّر أسير ،إنّ قيد التشطير وتحك 

افية. ومع كل هذه القيود فإن أبيات التشطير لا تقل قوة وجزالة ورصانة عن كان أسيراً للوزن والق

 أبيات القصيدة الأصل.

ُنهُْ معرفته؛ فقد استطاع أن يقف على كل الأفكار والمعاني والمرامي -3 التي  لم تخذل المشطِّر ثقافته، أو تخ 

اها الشاعر ةي  توخَّ ر   الأصل في القصيدة المشُطَّ

أو أدبية، أو مكانة  ،بمقدرته اللغوية والشعريـة فهو يرى أنه لا يقل قيمة فنيـة ،يبدالاعتداد الشاعر علي  -4

هي في الشعر نظمًا  ،اجتماعية عن )أبي فراس(، فتشطيـره لهذه القصيدة دليل على مقدرة المشطِّر سي وطول ن ف 

  ومعنىً.

ه وأجملـ ه في تشابه ظروف الحياة بين الشاعرين؛ فـ)أبو فراس( شاعـرٌ أمير أسِه ال -5 روم، فصاغ أرقّ شعري

سجونهم، وعلي الديب كذلك فقد تقلّد المناصب العليـا في حكومـة الدولة الليبية فجر  نشأتها ثم زُجّ به 

 في السجـن، وعانى ما عاناه أبو فراس، ونظـم  تشطيرته بين قضبان السجن.
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عايشها، فتمكـَّن من امتلاك ناصيـة النص استيعاب )علي الديب( لمرامي )أبي فراس( في قصيدته التي  -6

ـن من فتـح مغاليق بعض الأبيـات وما بها من أفكار.  فكرةً ولغـةً وبيانا، بل تمكَّ

ما يميز )علي الديب( من خلال دراسة هذا النص، هو تلك الجرأة والشجاعة الأدبية التي دفعته إلى  -7

لة، التي يعدّها  النقاد عيناً من عيون الشعر العربي. اختيار هذه القصيدة الرصينة المطوَّ

وتهذبها الحكم والأمثال التي في مخزونه  ،بشاعرية تصقلها ثقافته وسعة إطلاعه)علي الديب( يتمتع   -8

والاستشراف منها على أفق  ،يب أن يتفاعل مع الأحداث واستخراج المعانيدالفكري.لذلك استطاع ال

 أوسع.

 

جيديَا في سبيل توطيد الأواصر بين الذوق ربة أدبية شعرية تستحق التأمل والاهتمام بمٌ في الختام فإننا أمام تج

المعاصر وبين جماليات التعبير الشعري الذي صاحب مسيرة التاريخ العربي على مر العصور. وتبقى أبواب 

 ،يد تراثيالشاعر يملك كل أدوات الإبداع الشعري من رصف ،الاجتهاد الإبداعي مفتوحة على مصراعيها

لذا بات من الضروري الاهتمام بالأدب العربي شعراً  متجدد، ولغة وقدرة على نقل التراث في ثوب عصري

ونثراً، والتركيز على فن التشطير، والبحث عن أهم الأعمال القديمة التي تناولت التشطير الشعري لأجل رفد 

قاريء العربي بما يحفظ له هويته، ويحفظ للقصيدة لتمد ال ،المكتبة الجامعية بمثل هذا النوع الشعري الفريد

  العربية أصالتها وجودتها وإبداعها في كل زمان.
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